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yl‏ الكريم: 

تثمن دار آريثيريا للنشر والتوزيع المجهودات العلمية 
لجميع المفكرين والمختصين والباحثين من مختلف الدول العربية 
وخارجهاء وتؤكد بأنها سوف تعمل بكل جد واجتهاد على توسيع 
قاعدة النشر العلمي وإتاحته عبر الدار وشرکائهاء لنشر البحوث 
التي تسهم في رفد المكتبة العربية والعالمية بالجديد المفيد. 


Gry Lal‏ الكريم: 

العالم اليوم يؤمن بالعمل الجاد والبحوث العلمية الرصينة ذات المردود 
الايجابي على الفرد والمجتع. ومن خلال هذا المحور نعمل دائما - بحول 
الله تعالی - كي تکون الدار منبراً علمياً يشار إليه بالبنان. بإذنه تعالی. 
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لا يسمح باعادة إصدار هذا الکتاب أو أي جزء منه» أو تخزینه كنسخة إلكترونية 
أو نقله بأى شكل من الأشكال دون إذن خطى مسبق من المؤلف والدار. 


إن دار إريثيريا pi‏ والتوزيع غير مسؤولة عن أراء المؤلف وأفكاره» وتعبر الآراء والأفكار الواردة 


في هذا الكتاب عن وجهة نظر المؤلف ولا تعبر بالضرورة عن وجهة نظر الدار. 
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المتحف القومي 
(النشأة والتطور) 


د. حسن حسين إدريس آحمد 
المد يرالأسبق للهيئة العامة للآثاروالمتا حف 

القد م4: 
التاحف هي ذاكرة الأمة ووعاء للموروث الحضاري الثقافي» ومن سمات 
الهوية الوطنية. وترتبط بالبيئّة المحيطة بها. وتحفظ الترات التقافي, والعلمي 
الذي يعبر عن التتابع التاريخي. وهي الکان الذي يوحي جوه العام بالهدوء 
والسكينة والجمال مما يساعد على التفكير والتأمل والتخطیط للمستقبل, 
وتسهم في التعارف والتفاهم بين الشعوب. فمقتنيات المتاحف بمثابة لغة عالمية 
ومرآة تعکس حضارة الدول. ويمكن لكل الشعوب قراءتها كما لها دور في 
التربية الوطنيةء ومن مصادر المعرفة. تتعدد وتتنوع المتاحف ولكنها تتفق في 
الأهداف التي تتمثل في اقتناء المقتنيات (acquisition)‏ بالطرق العلميةء 
وحفظها. وتوئیقها. وعرضها بأسلوب يدخل المتعة لكل زوار. وتوفير المعلومات 
المصاحبة لها لتصل مباشرة من المتحف للمتلقي. اتفق مؤرخو المتاحف أن 
المبنى الذي بناه بطليموس الآول عام 290 ق.م وعرضت به تماثيل وكتب 
ومقتنيات طبيعية بالإسكندرية كمكتبة هو أقدم مبنى عرضت به مقتنيات 
متنوعة» ولذلك عرف بأنه آول متحف في التاريخ. وكلمة متحف أصلها يوناني. 
حيث كان المتحف عند اليونانيين القدماء عبارة عن شيء يجمع بين المعبد 


والعهد الدراسي ثم تحول إلى مدرسة للفلسفة اليونانية. عرضت فيه مواد 
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تقافية وکتب لرجال الفکر اليوناني. حيث إن مصطلح ال (MOUSEION)‏ يرمز 
is aaa‏ کال هگن كريد اک یتیس کی رجه Seis‏ فتاه 
ریات الفنون (Muses)‏ وقد وجدت به تماثیل وهدایا ثمينة. في انقرن السادس 
عشر اليلادي بدأت مرحلة جديدة للمتاحف بدراسة المقتنيات والكتابة عنهاء 
py ges Pee‏ تیه وهی )اس هی ]اس وق وش ان 
سمحت بزیارتها . في هنه الرحلة. وبداً الاهتمام بالواد العلمية والحريي 2 
والوسيقية ومواد التاریخ الطبيعي کالنباتات والحیوانات النادرة, وتطورت 
یه نشیم E‏ لتشم العاما مها | Peer poten parece‏ وهی الوم ات 
الخاصة بالقتنیات. لقد مر دور التاحف في الجتمع بعدة مراحل منذ أن كانت 
سكاف | تیه E AE oa‏ من عاك انوك روت ام 
O‏ غاد متفه abel‏ وتطیرت تفیل اهارا حفن الذي 
اهتموا يتوثيق العلومات الخاصة بالقتنیات. 
تعریف الا حف : 

Brn EEE gE‏ نکن ]لایرس قمع مه من ]فا 
Taa‏ فة و ت :و الاشیاع اسان و Gah,‏ وتات 
الصناعية. وتتزاید قيمته كلما مر الزمن علیه. ویرمز للرابط بين الانسان 
E‏ وی تاه وهی باه تیه تست قي ERE‏ 
مراکز pled!‏ لتنمية الهارات والقدرات واکتساب العرفة عن طریق الشاهدة 
والرؤية واللاحظة. للوصول للحقائق من مصدرها الآصلي بالتاحف. وهي 


الکان الفضل للطلاب لتحقیق رغبتهم في الحصول على العلومات الخاصة 


بالقتنیات التحفية الأصلية. يرجع أصل کلمة متحف Museum‏ إلى أصل 
يوناني یرتبط بكلمة Musa‏ بمعنى (سيدة الجبل). وتعرف التاحف بأنها 
مؤسسات تعليمية تسهم في شتی ضروب العلم والحياة تعمل في خدمة 
المجتمع وتطويره ولها دورها التربوي والتعليمي والثقافي. وهی مراكز تعليمية 
وثقافية وآدبية وترفيهية ومتنفس لقضاء أوقات الفراغ وهي معلم حضاري 
للتواصل بين أفراد المجتمع. فالتحف هو ذلك المبنى الذي يعرض مجموعة من 
الأشياء التاريخية أو العلمية أو المنتجات الصناعية بغرض إطلاع الجمهور 
عليها أي أنها تفتح للمشاهدة بغرض التسلية والترفيه والدراسة. فالتاحف 
هي المؤسسة التعليمية الوحيدة التي تستخدم فيها القطع المتحفية للتفسير 
بطريقة شيقة. باستخدام المؤثرات السمعية والبصرية. تتفق منظمة اليونسكو 
(UNESCO)‏ واتحاد المتاحف العالمي (ICOM)‏ على أن المتحف مؤسسة تربوية 
تعليمية ثقافية وترفيهية دائمة. غير ربحيةء تعمل على خدمة المجتمع من خلال 
قيامها بجمع وحفظ وعرض وصيانة التراث الحضاري والتاريخي الإنساني 
والطبيعي» كونه الجهة التي تقوم بجمع وصيانة تراث الإنسانية وتحافظ عليه 
وتعرضه بأساليب شيقة وممتعة .وتتركز وظيفة المتحف في حفظ وصيانة 
وعرض المقتنيات لأهداف تربوية. وتعليمية وثقافية وسياحية وعلمية 
eae‏ و فقا لاج اتخات ارال EFE r‏ المتعدذة:والمسكوياتك الثنافية 
المختلفة بحيث يكون المتحف على صلة وثيقة بالمجتمع. 

في منتصف القرن العشرین تأسس الجلس الدولي للمتاحف (ICOM)‏ 
واتخذ من مدينة نیویورك مقراً له . وفي الثامن عشر من مایو عام 1977 بدأ 


7 


الضوء على آهمیتها. ودورها التعليمي والثقافي وتآثیرها الايجابي في تطویر 
الجتمم. وتعزيز الوعي بآهمية التاحف. ولتصبح التاحف محاور لتعزیز 
العلاقات السلمية بين کل الجتمعات. 
تعریف النظمات الثقا فيةالعالية للمتا حف 

إن تعريف اليونس كو للمتاحف الذي آورده" "Burcaw1975‏ يعني (آن 
التاحف بمختلف أنواعهاً تشترك في المهام في الدراسة والحفظ وعرض 
المقتنيات ذات القيمة الثقافية لفايدة المجتمع ككل). 
(Museums of whatever kind all have the same task-to study ,preserve and‏ 


exhibit objects of cultural value for the good of the community as awhole, 


UNESCO, (Burcaw,1975pp12.) 


تعمل منظمة الیونسکو (UNESCO)‏ ومنظمة الآيكم (ICOM)‏ بالتعاون مع 
وإعداد دورات تدريبية لیناء القدرات ورفع الوعي للكوادر العاملة في حماية 
وإدارة وحفظ وتوثيق المقتنيات وترميم وصيانة المقتنيات بالتاحف. وفقاً 
لأحكام القرارات الصادرة من المنظمات العالمية لحماية التراث النقافی 
والقوانین الوطنية. 
وعرف اتحاد المتاحف العالمي عام 1974م المتحف بأنه: 
(International Council of Museums "ICOM")‏ 


(A museum is a non — profit institution, in the service of the society, which 


acquires, conserve , communicates and exhibits, for the purposes of study, 


education and enjoyment, material witnesses of evolution of nature and 


man.ICOM1974). 
التحف هو مؤسسة تعليمية مستقلة تعمل لخدمة‎ ICOM "ترجمة لتعریف‎ 
الجتمع دون تحقیق عائد مادي مباشر وتحافظ على القتنیات الآثرية والتراثية‎ 
والتاريخية والعلمية للاستفادة منها في النواحي التعليمية والثقافية وجمیع‎ 
مجالات البحث العلمي إلى جانب النواحي السياحية والترفيهية.‎ 
2007م آصدر اتحاد التاحف العالي تعریفاً حل محل التعریف‎ ale وفي‎ 
1974م ينص علي تخصصية التحف وآنه موسسة تعمل‎ ale الذي آصدره‎ 
لخدمة الجتمع وتطوره ويفتح آبوابه للجميع للاقتناء والبحث والاتصال‎ 
وعرض مقتنيات التراث الثقافي والمناخ المحيط بها بغرض التعليم والدراسة‎ 
والمتعة.‎ 
The professional definition of museum in the statutes of the International 
Council of Museums (ICOM)in 2007 which replace the definition of ICOM 
Statues, 1974: A museum is a non-profit institution in the service of the 
society and its development open to the public, which acquires, research, 
communicates and exhibits the tangible heritage of humanity and its 
environment for the purposes of education, studyandenjoyment, 
(Desvallees,A.&Mairesse,F,2010,pp, 57). 
عرف اتحاد المتاحف البريطانية المتحف بأنه المؤسسة التي تجمع مادة‎ 
وتقوم بتوثيقها وحفظها وعرضها وتفسير كل المعلومات الخاصة بها والتي‎ 
جمعت عنها لفائدة الجميع.‎ 


The British Museums Association definition for the Museum is: 


A museum is an institution which collects, documents, preserves, and 
exhibits and interprets material evidence and associated information for the 
public benefit, (Lewis, 1988). 
عرف اتحاد التاحف الأمريكى التحف بأنه المؤسسة النظمة غير الريحية‎ 
وأهدافها تعليمية بها كادر متخصص. تملك وتدير مقتنيات متحركة تصينها‎ 
وتعرضها للجمهور ببرامج محددة ومبرمجة.‎ 
An organized and permanent nonprofit institution, essentially educational or 
aesthetic in purpose ,with professional staff, which owns and utilizes 


tangible objects ,cares for them , and exhibits them to the public on some 


regular schedule “American Association of Museums, Burcaw, 1975, 
pp.10). 

النشأةالأولى للمتا حف في CT tbat‏ 
كان المتحف عند الیونانیین القدماء عبارة عن شيء یجمع بين العبد 
والعهد الدراسي ثم تحول إلى مدرسة للفلسفة اليونانية. حيث إن مصطلح ال 
0 یرمز لعبد شید على تل هلیکون قرب الاکروبولیس في آثینا . كان 
آول متحف في التاریخ یقوم علي آسس العبد القدیم الخصص لربات الفنون 
(Muses)‏ وقد وجدت به تماثيل مواد ثقافية وکتب لرجال الفکر اليوناني. 
وهدایا ثمينة. يرجع تاريخ نشأة التاحف إلى ما اتفق عليه مؤرخو التاحف وهو 
المبنى المسمى موزايون (Mouseion)‏ الذي بناه بطليموس الأول في عام 290 ق.م 
بالإسكندرية كمركز للتعليم على روح الآلهة"ميوسس" يتكون من قاعة 
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محاضرات وفاعات لعرض مقتنیات تاريخ طبيعي وثقافي ومکتبه بها 
مخطوطات ولیکون مقراً للشعراء والباحتین الذین آتوا من جمیع آنحاء العالم 
للدراسة في مكتبة الاسکندرية. ویعتبر Sol‏ مبنی یطلق عليه متحف في 
التاریخ. 

About 290B.C. Ptolemy 1, established a center of learning dedicated to the 
muses, hence “museums,” house of the muses, ’mouseion” in Greek. It 
consisted of a lecture hall ,a mess hall ,a court ,a cloister, a garden ,an 
astronomical observatory, living quarters, the library, and collections of 


biological and cultural objects,( Burcaw,G.E.1975,p.p.17). 


في بابل عثر عالم الآثار الاماني (كولدفي) في حفرياته بمدينة بابل على 
أسد بابل في إحدى القاعات والذي يعود تاريخه إلى ما قبل فترة نبوخذ نصر 
الاول. فسر الباحث الألماني "أونكر" ذلك بأن هذه القاعة كانت عبارة عن 
متحف خاص بل ملك نبوخذ نصر لزوار قصره فقط. بعد ذلك ظهرت مجاميع 
المعابد كالكنوز الأغريقية ومجموعة المواضيع السحرية التي تطورت في 
القرون الوسطى بآوربا . تشمل هذه المعروضات الصخور والمتحجرات ومجاميع 
لها صلة بعصر بطولي وبقايا حيوانات اندثرت ومجاميع عسكري من العصور 
الرومانية. لقد لعبت المعابد والکنائس دوراً Lege‏ في تطوير فكرة المتاحف نا 
بها من جماليات معمارية وصور ورسوم حيث كان يزورها الناس في الناسبات. 
(فوزي رشيد 1977). 

(إن المدنيات الكلاسيكية عاشت حتى القرن السادس عشر من خلال 


مخلفاتها الحضارية. کما of‏ الباحفین الایطالیین والرحالة من EA‏ آخری 
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ممن زاروا ایطالیا وبلاد الا غریق وآسیا الصغری ومصر بدآوا یتعرفون إلى آثار 
العصر الكلاسيكي وآثار الشرق الآدنى ویصفونها ویبدون اعجابهم بها . كما أن 
القساوسة والرهبان بدآوا یجمعون التحف والاثار وحولوا منازلهم الي متاحف 
خاصة.) (دانیال. ترجمة عباس, 2000م ص .22). 

في القرن السادس عشر الميلادي بدآت مرحلة جديدة للمتاحف وتعاظم 
دورها لیشمل دراسة القتنیات والكتابة عنها إلى جانب هدفها الأول التعة 
والتباهي والعامل الاقتصادي والديني. رغم آنها ما زالت تخص ai‏ في الجتمع 
هي التي جمعتها وحافظت علیها وعرضتها في قاعات خاصة بها. ومن ثم 
سمحت بزیارتها ودراستها . في هذه الرحلة بدا الاهتمام بالواد العلمية 
والحريية والوسيقية ومواد التاریخ الطبيعي کالنباتات والحیوانات النادرة . 
النشأة الأولى للمتا حف في العالم ( 

عندما كانت الأمية متفشية اهتمت المؤسسات الدينية باستخدام الأعمال 
الفنية لنشر التعاليم الدينية حيث كان للأعمال الفنية SY‏ الكبير على 
عواطف الناس. ويظهر ذلك فيما تم العثور عليه من لوحات فنية في المعابد 
والكنائس والزخارف وفن العمارة في المساجد والقباب والمباني الإسلامية. 
تا ما تاه هذ انه هون العف هرقي sist‏ هايا متاهف الیو ly el‏ ات 
الخاصة وقد لعبت دوراً Lege‏ وأساسياً في قيام التاحف التخصصة والهادفة. 
في 1534م عندما كانت القصور الايطالية مليئة با لخلفات الرومانية وللحفاظ 
علیها منع البابا تصدير الا عمال الفنية من ایطالیا . بدآت النشأة الأولى 


للمتاحف عندما بدا الملوك والامراء والأغنياء ورجال الکنیسة. بجمعون التحف 
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LANs‏ الجمیا د ویتم عرشها بقنورهم له Bi‏ رش اا شود 
عصر النهضة في آوربا مرحلة مهمة في مجال التاحف بالاهتمام بالأعمال 
الفنية ونظمت عملیات جمع LIV!‏ بالحفریات الأثرية بصورة علمية, ومواد 
التاريخ الطبيعي. وفتحت المتاحف للجمهور . تمیزت هذه الفترة باهتمام العلماء 
والباحتین بالتاحف بعد أن كان الاهتمام محصوراً في طبقات معينة في 
الجتمع وذلك لاهمیته ا من الناحية العلمية والثقافية والترفيهية. في القرن 
الثامن عشر انتقلت المتاحف من الملكية الخاصة للعامة وتبلور الفهوم الحدیث 
للمتاحف بافتتاح متحف الاشمولیان بأكسفورد ببریطانیا كأول متحف یمثل 
هذه المرحلة الجديدة للمتاحف حيث اهتم فيه بالعرض والدراسة. ومن آهم 
مقتنیاته مواد AALS Aa MT‏ ومواد تاریخ طبيمي إلى جانب کتب علمي 2 
وتاريخية. كانت "حجرة العجائب' الخاصة بترادسکانت تحوي مجموعة قيمة 
من القتنیات والغرائب» وقد عرفت باسم سفينة ترادسکانت في لامبث. 
تحصل الیاس آشمول Elias)"‏ 6 علي هذه الجموعة في عام 1659 
وأضاف إليها مجموعته الخاصةو ثم آهدی الجموعة بکاملها إلى جامعة 
أكسفورد . وقد كانت تلك هي نواةلمتحف الأشموليان (Ashmolean Museum)‏ 
الذي تم افتتاحه عام 1683 بجامعة أكسفورد على يد جيمس الثاني. 

في عام 1759م افتتح المتحف البريطاني بلندن بمجموعة هانزسلون 
(Hans Sloane)‏ التي جمعها كهاوي لجمع المقتنيات الفنية المميزة. وفي بدايته 
كان يتم توزيع زواره على مجموعات لا تزيد المجموعة عن خمسة عشر فرداً 
بعد حصولهم على بطاقات دخول ويكون في الانتظار لمدة أسبوعين أو ثلاثة 


بعدها يتم فحص البطاقات ويتم توزيعهم إلى ثمانية فرق وتتم مرافقتهم 
13 


لصسالات العرض وتکون الزيارة ایام الاشنین, الثلاشاء. الأ راء والخمیس. 
OLS)‏ السیر هانس سلون " 1660-1653 (Hans Sloane"‏ رئيس الجمعية الطبية 
والجمعية الملكية يملك واحدة من آشد الجموعات ندرة على مر الزمن . وفي 
عام 1753 صدر آمر بشراء متحف سلون ومکتبته وکذلك مخطوطات هارلي 
لتجمع وتضاف إلى مكتبة کوتون لتکونا Les‏ مکتبة ومتحفاً Lele‏ وأضيفت الیها 
بعض الاشیاء في" وقت لاحق وتم افتتاحها للجمهور في يناير 1759 باسم 
التحف البريطاني بلندن. 
النشأةالأولى للمتا حف عالیا واقليميً!ة) 

في عام 1792 تم عرض الجموعات الملكية في فينا وسمح للجمهور 
بمشاهدتها آیام الاشتین sles My‏ والجمعة وكان یشترط علی الزاگر لبس حذاء 
نظیف للزيارة. وعند قیام الثورة الفرنسية نقلت الحکومة الجموعات اللكية 
التي عرضت ale‏ 1750م بقصر لوکس مبورج. والقطع الفنية التي جمعه | 
نابلیون بونابرت إلى متحف اللوفر بباریس . وفي عام 1806م افتتح متحف 
کوبنهاجن الذي آسسه الدنماركي راسموس نیروب (Rasmus Nyerub)‏ وآهدی 
کریستیان توماس التاجر الشاب مجموعتین من مقتنياته التي جمعها هاوياً 
تفیل anal eK Call a‏ اف SEE‏ شتا هو 
ذلك لایجاد علاقة وطيدة dig‏ وبين راسموس نیروب مؤسس التحف. لیصبح 
افد ور نان aE‏ ره اس اه زرا ان تسا 
العلمية التي ساعدت علماء الاثار على تحدید تأريخ الاثار التي ترجم لفترة ما 
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المتحف وقد توصل لفكرة تقسیم التاریخ القدیم من الآثار الوجودة لديه حسب 
مادتها إلى أدوات حجرية وبرونزية وحديدية واضعاً أسس نظام العصور 
الثلاثة التتالية زمنياً. وفي أسبانيا تم عرض المحتويات الملكية في متحف 
البرادو (Parado)‏ عام 1820م: وسمح للجمهور بزيارته يومي السبت والأريعاء 
من کل آسبوع وکان لا یفتح في all‏ الممطرة. في عام 1830 افتتح المتحف 

القدیم (Alters Museum)‏ بمدینه برلین LSU‏ . وفي عام 1857م افتتح في 
لندن متحف العلوم, والتحف الوطتي البريطاني لتاریخ العلوم والتکتولوجیا 
والصناعة. وفي الثمانينيات من القرن ذاته نم نقل مجموعات الحیوانات 
والنباتات من التحف البريطاني إلى ((ساوث کینزینجتون (( بلندن, فاصبحت 
بدلك نوة متحف التاریخ الطبيعي. في عام 1870م افتتح متحف الفنون 
الجميلة بیوسطن (Boston Museum of Fine Art)‏ بالولایات المتحدة الأمريكية 
وفي نفس العام افتتح متحف التروبولیتان (Metropolitan Museum)‏ بنيويورك . 
في عام 1873م افتتح متحف العلوم والفنون بواشنطن.. شهد منتصف القرن 
التاسع عشر وبعد الحرب العالية الثانية ازداد الوعي Areas‏ التاحف مما 
ساعد على وضع ale‏ التاحف ضمن مناهج التدریس بالجامعات. ظهرت فکرة 
التاحف في الوطن العربي عن طريق الستعمرین الآوربیین وکان ذلك بنهاية 
القرن التاسع عشر. حيث افتتح متحف الاثار الصرية عام 1858م ویلیه 
متحف الفن الاسلامي عام 1883م. ثم المتحف الجيولوجي عام 1901م. 
والتحف القبطي عام 1908م بجمهورية مصر. آما في سوریا فقد آسس 
المتحف الوطني في دمشق عام 1919م. وفي العراق تم انشاء التحف الوطني 


13 


للآثار عام 1923م. ومتحف القصر العباسي عام 1935م: والتحف العربي 
7م . وأول متحف بالملکة العربية السعودية في عهد اللك فيصل 
ويضم آثاراً كثيرة من الجزيرة. وقد تم تصميم متحف ضخم بالرياض منذ 
عام 1982م. 
نشأة المتاحف في السودان: 

من نتائج البحث الآثاري بعد الحملة العالمية لإنقاذ آثار النوبة وضع منهج 
علمي خاص بالدراسات السودانية خلافاً لما كان سائداً من قبل بوضع 
الدراسات السودانية ضمن منهج الدراسات المصرية. كما أسهمت الدراسات 
التي تمت بمدارس آثارية مختلفة على دراسة التواصل الحضاري للسودان 
وإثبات دوره الإقليمي والدولي. وإثراء المتاحف السودانية والعالمية بالمقتنيات 
الأثرية والتراثية ووضع أسلوب علمي للعرض بال متاحف؛ لتكون مصدراً من 
مصادر البحث العلمي من جواذب السياحة الثقافية التي تعنى بالتراث 
الثقافي. شهد عام 1902م تكوين أول إدارة ترعى شؤون الآثار والمتاحف» في 
السودان. وفي عام 1904م تم عرض بعض المقتنيات الآثرية التي تم الكشف 
عنها بواسطة بعثات المتحف البريطاني ومواد التراث الشعبي ومواد للتاريخ 
الطبيعي بغرفتين بكلية غردون وهي النواة الأولى لتاحف السودان. وعرف 
بمتحف الخرطوم. افتتح متحف مروي عام 1925م بعرض الآثار التي تم 
الكشف عنها نتيجة لأعمال التنقيب التي قام بها بدج ورايزنر بمواقع البركل 
ونوري والتي ترجع لفترة نبتا ومروي» وكان يعرف بدار الآثار. ومتحف وادي 
حلفا عام 1930م .ومتحف عام 1928م. واستمر متحفاً خاصاً حتى 1934م 
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حیث سمح بعد ذلك للجمهور بزیارته وأصبح له دور تعليمي وفي ale‏ 1952 
نظم التحف وأنشأت وظائف آمناء التاحف وسمي متحف السودان. وفي عام 
1 افتتح متحف السودان القومي. وافتتح متحف السودان القومي 
للائنوغرافیا ale‏ 1956م بموقعه الحالي. وعام 1956م افتتح التاریخ الطبيعي. 
وافتتح متحف شیکان في الأبيض عام 1965م تخليداً لذكرى معركة شیکان. 
وفي عام1977م افتتح متحف قصر السلطان علي دينار في الفاشر. 
ومتحف دارفور بمدينة نيالا عام 2006م. وتم عرض هذه المقتنيات بمتحف 
البركل عام 2006م. 
متحف الخرطوم 1904 منجف السودان القومي بالخرطوم 101971 

وفي عام 1904م تم عرض بعض المقتنيات الأثرية التي تم الكشف عنها 
بواسطة بعثات المتحف البريطاني ومواد التراث الشعبي ومواد للتاريخ الطبيعي 
بغرفتين بكلية غردون وهي النواة الآولى لمتاحف السودان» وعرف بمتحف 
الخرطوم. افتتح (دار الآثار) متحف مروي عام 1925م نتيجة لأعمال التنقيب 
التي قام بها بدج ورايزنر بمواقع البركل ونوري» تم عرض الآثار التي تم الکشف 
عنها والتي ترجع لفترة نبتا ومروي. وكان يعرف بدار الآثار. في عام 1930م تم 
افتتاح متحف وادي حلفا باحدی المدارس بوادي حلفا وعرضت فيه الآثار التي 
تم الكشف عنها وبعض المواد التراثيةء وتم ترحيل آثار هذا المتحف ضمن حملة 
إنقاذ آثار النوية التي هددتها مياهالسد العالي. وفي عام 1934 سمح 
للدارسين والجمهور بزيارته. في عام 1939م بدأ التكوين الحقيقي لصاحة 
الآثار والمتاحف وتبعت لوزارة المعارف وفي عام 1952 نظم التحف وأنشئت 
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وظائف آمناء المتاحف وسمي متحف السودان. بدا التفکیر لبناء متحف قومي 
للآثار بعد الاستقلال مباشرة عام 1956 واکتملت الباني في الوقع الحالي 
بالقرن عام 1965 ويتألف هذا التحف من شقين: الأول حديقة الآثار والتي 
تشکل متحفاً مفتوحاً علی الهواء الطلق حیت تمت dale]‏ ترتیب العابد والقابر 
وأعمدة الکاتدرائیات التي تم انقاذها من الناطق التي غمرتها مياه بحيرة 
النوبة. إلى جانب بعض القتنیات الاثارية من آم سوده والبعصه بولاية نهر 
النیل. الشق الثاني یشمل قاعة لعرض آثار تغطي الفترات التاريخية المتدة من 
العصر الحجري القدیم حتی فترة ما بعد مروي. ویضم التحف فاعة للفترة 
المسيحية والاسلامية والعمل الكيمائي. معمل التصویر. الخزن الرئیس للاثار 
ومکاتب للامتاء Le Ling‏ خاصا بمکاتب ادارة الهيكة القومية E‏ والتاحفت 
افتتح متحف السودان القومي عام 1971م وعرضت به الاثار التي تم ترحیلها 
من متحف السودان ومقتنیات حملة انقاذ آثار النوبة والواقع الأخرى بولایات 


اا 
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متحف السودان القومي 


۳ — 


ال ۳ 


19 


فخار الجموعة الثالثة (متحف السودان) 
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تمنال لأمرأة- العصر الحجري الحدیث (متحف السودان) 


اللک الكوشي تهارقا (متحف السودان القومي) 
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کاسات من الزجاج الزخرف- مملكة مروي 
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dm gt‏ ميلاد السید السیح- متحف السودان القومی 
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الککر كرسي السلطان بمملكة سنار الاسلامیه - متحف السودان القومي 
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زیارة کارتر الرئيس الأمريكي الأسبق ل متحف السودان القومي 
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11۰ 


12. 


الفصل الثاني 


نشأة المتاحف في السودان ومساهمتها في 
۱ الحفاظ على التراث الثقافي 


(متحف بيت الخليفة عبدالثه المجتمعي أنموذجا) 


نشأة المتاحف في السودان ومساهمتها في الحفاظ على 
التراث الثقافي 
(متحف بيت الخليفة عبدالثه المجتمعي آنموذجا) 
| نعمات محمد الحسن عبدالرحمن آبوریده 
أمين متحف بيت Aaditi‏ 
مقد مه : 
يمثل المتحف الوسيلة الوحيدة التي يمكن عن طريقها توضح وشرح التاريخ 
لغالبية الجمهور وفي غياب التحف يصبح عمل الآثاري وحيد الجانب. إن 
التحف هو نقطة التلاقي بين المختصين في العمل الآثري والحقلي وعامة 
الناس ويمثل المكان الذي يتم فيه عرض وتفسير المخلفات المادية وتوضيح تطور 
البلاد مما يمكن الشعب عن طريق الأسلوب البصري البسيط من فهم ارثه M‏ 
المتحف هو مبنی لایواء مجموعات من العروضات بقصد المرض 
والدراسة والتمتم. 
عرفه جرمان بان التحف معبد توقف عنده الزمن بمعنی أن کل عرض 
يعيش في محيطه المؤقت الخاص به. 
المتحف مبنى مستقل خطط خصيصاً ليحتوي على هذه الأشياء ويعرض 
كتاب وأعمال فنية. عرفه دوجلاس أن للمتحف مهمتان الأولى جمع وتعريف 


وتسجيل وحفظ وصيانة وعرض. والثانية هو التعريف JO‏ عينه بدفة بالغة. 
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تعریف الجلس الدولي للمتا حف t ICOM‏ 


الجتمع وتط ویره وتجمیع التراث الانساني المادى وكين انادي واستحضار 
آجوائه والحافظة عليه والبحث به وتوصیله للغیر وعرضه في معارض بغرض 
التعلیم والدراسة والتعة. 

اذا تنشأ الما حف : 


.1 


ما ی a‏ مه 


الفطرة الطبيعية التي فطر الله الناس عليها وهي الحنين إلى الماضي 
والوقوف على JULY‏ . وهي dare‏ ملازمة للانسان وتعتبر من مقومات 
الشخصية السوية في الفرد والجماعة. 

نوع من المساواة بين كافة شعوب العالم بغض النظر عن محتويات 
ا 

تشجيع السياحة بآنواعها. 

| یعکس م دی اهتمام الدولة بالحفاظ علی تاریخه‎ cae Lill alg 
. وحضارتها‎ 

Fy EPO | ao‏ تاش هل ارم 

الاختراعات الحديثة تعکس الأثر في تفییر نمط الحياة. 

perce eel‏ الشفیت عن اا 

حضارة الامم تقاس باهتمامها بالحفاظ على موروتاتها الثقافية وبالتالي 


التاحف هي الوعاء الحاضن orgs‏ الموروثات. 
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تاريخ المتاحف في السودان؛ 

آشار جون .و. كروفوت إلى أنه قد تم في 1901م تأسيس نواة لتحف في 
كلية غردون ولم يعط مزيداً من التفاصيل لكن إشارة أكثر تحديداً في التقارير 
الحكومية تبين أن التحف قد آنشی في 1903م فقد آورد اللورد كرومر أنه قد 
آنشی في ذلك العام أي 1903م متحف في كلية غردون يحتوي على عدة أشياء 
أخرى وعلى بعض القطع الآثرية. وتركز بعض التقارير أن ما ذكره كرومر يشير 
إلى المتحف الاقتصادي والعام الذي أقيم ضمن معامل ولكم كليون المدارية 
وهي المعامل التي أسسها رجل الأعمال الأمريكي هنري ولكم في كلية غردون 
عام 1902 1 . 

يتألف التحف العني من غرفة واحدة بالطابق العلوي للجناح الشرقي 
وهي غرفة قصيرة آبعادها 10 x‏ 5/5 متر كما خصصت غرفة آخری بمعامل 
ولکم لتحف لعرض عینات الامراض الدارية وقد ضم التحفان تحت مسمی 
واحد هو (متحف حکومة السودان) وکانت تشرف على ادارته هيئة تسمی لجنة 
التاحف ضمت في عضویتها أ .ف براون مدير الغابات وزوجته هلدا براون 
والدکتور ایذرو بالفر مدير معمل ولکم وقد انضم لعضوية اللجنة لاحقاً جيمس 
كري مدير كلية غردون واللورد آدوارد سیسل وكيل حكومة السودان بالقاهرة 
وکان جون کروفوت مکلفاً بأعباء حافظ الآثار بالانابة وعينت هلرا براون في 
منصب أمين التحف. 

وکان التحف الاقتصادي والعام يحتوي على منتجات السودان الرئيسية 
التمثلة في القطن والصمغ العربي والاألیاف بینما قسمت بقية معروضات 
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والجيولوجية وعینات التاریخ الطبيعي. وقد وضعت الجموعات الأثرية داخل 
خزانة عرض واحدة متمثلة في الجعارین والخرز وقطع الفخار. وأخذت 
العروضات الاثرية في الازدیاد خاصة بعد زيارة البريطاني والس بدج عام 
5م وهو عالم الصریات فقد آضاف بصمة کروفوت عبارة عن عدد من 
العشورات خاصة في قطع النوبة - معبد سمته وقد أضاف الحاکم العام 
ونجت ثلاث سوابق قبور اسلامیة کتبت بالخط الكوفي جلبت من منطقة 
ee. ner‏ 

وبعد إجازة قانون الآثار لعام 1905م آخذت الجموعات الأثرية في ازدیاد 
مطرد فقد منحت بموجبه عدد من رخص البحث الآثري لجامعات متاحف 
أجنبية وقد منحت أول رخصة بموجب ذلك القانون عام 1906م لبعثة جامعة 
شيكاغو التي ترأسها جيمس هنري آودعت تلك البعثة عدد من المعثورات 
بالتحف من بينها لوحة قرابين من آهرامات مروي. 

كما أمن ف. كروفوت للمتحف العديد من المقتنيات التي تحصل عليها 
خلال المسح الاثري الذي أجراه عند مطلع القرن العشرين في (جزيرة مروي) 
ومن بينها تماثيل الاسود الخمسة التي وجدها وحولها حول حفير بعضه. 

وقد كتب بیتر درموند الذي كلف عام 1909م alge:‏ حافظ الآثار بالانابة 
بعد أن غادر كروفوت السودان أنه لم يكن الآثاريون في عهد قريب كثيرة 
الاهتمام بآثار هذا البلد أما الآن فقد تنبهوا إلى أهمية السودان كمجال 
خصب للبحث الأثري. 

آما مجموعات المواد الإثنوغرافية لا تبين السجلات الرسمية تاريخ بداية 


حصول المتحف لها لكن أبدت لجنة المتحف أهمية قصوى لضرورة تكوين 
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مجموع إتنوغرافيه على نحو عاجل فقد رآت اللجنة أن التقدم الحضاري سوف 
يؤدي إلى اختفاء السمات القبلية الميزة وقد يسهم عدد كبير من موظفي 
الحکومة خلال السنوات المبكرة من فترة الحکم الشائي بجمع مواد (قوغراف ة 
وبخاصة من آوساط القبائل النيلية وقبلية الزاندي في جنوب السودان وبدرجة 
أو بصورة آقل من منطقتي التوم فى کردفان والبجا فى البحر الأحمر الفراء 
الذي شجع کبار موظفي الادارة البريطانية آمثال جيمس كري إلى ضرورة 
القيام بالدراسات الاتولوجية وخاصة في جنوب السودان حيث رآی أن انتشار 
السيحية gf‏ الاسلام سوف یفضلهما على الکثیر من العادات والتقالید التي لم 
يتم تسجیلها إلى لآن والتي سوف تمحی من الذاكرة إلى الآبد . وقد ساهم 
بعض الباحثين في معامل ولکم بقدر مقدر في جمع الواد الإثنوغرافية 
ومن بینهم را .د . آندرسون والذي أجرى Lim‏ في جم ال الاثتولولجیا 
الطبيعية في كل من کردفان وبحر الغزال وجمع عدة قطع اثنوغرافية والتي 
ای العف 

كما شارك الباحتون في معامل ولکم بجمع آولی مقتنیات التحف من 
عینات التاریخ الطبيعي آبرزهم الدکتور شفیلدنیف والذي جمع حشرات من 
مختلف الأصناف من خلال زيارة علمية قام بها في عام 1904م كما قام أ .ف 
براون باختبار وعرض 700 عينة من النباتات بالتحف. وتعتبر مجموعة الطيور 
هي آهم معروضات التاريخ الطبيعي ويعزى الفضل في جمع أولى مقتنيات 
الفط الئاق ]شر هديو لته BLS‏ ر وای كان لله اا رات 
فصائل الطيور المختلفة وقد بلغ بألف بدراسة الفصائل التي كانت تحدث 


ضرراً بالغاً بالمحصولات السودانية وتولى تيلر منصب أمين التحف عام 
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9م خلفاً ل هلرا براون وظل شاغلاً لهذا النصب حتی نهاية خدمته في 
5م وآسس تیلر خلال هذه الفترة مجموعة عرض من الطیور بلغت بحلول 
2م حوالي 240 عينة. 

اما فا مضنا (fa oar ges‏ اة كن م قي الس لحف مزا 
بداية إنشاتها بالحصول على المعروضات التاريخية وشملت أولى المقتنيات 
مواد تعود لفترة المهدية كما أودع ونجت بالمتحف بعضاً من أسلحة قوات المهدية 
التي تم الاستيلاء عليها بعد معركة كرري إضافة إلى بعض العملات المعدنية 
التي سبكت في عهد الخليفة وضمت المعروضات التاريخية مجموعة من 
الوثائق من أهمها دفتر اليوميات التي سجلها الجنرال غردون إبان ثورة التايبنغ 
في الصين. 

كما بدء في جمع العينات الجيولوجية وعرضها بالمتحف منذ العام 1904م 
وعند تأسيس مصلحة الجيولوجيا تم تعيين ج وفرابهام في وظيفة الجيولوجي 
الحكومي وآوکلت إليه مسوولية العناية بالمعروضات الجيولوجية والتي بلغ عدد 
عيناتها حوالي 500 عينة في العام 1909م. 
وجود مقر لهذ القطع : 

كل ما جمع من مخلفات أصبح لا يناسب حجم الغرفة الواحدة فقد اضطر 
القائمون على أنر المعروضات إلى نقل مقتنيات الإثنوغرافية والتاريخ الطبيعي 
إلى الممر المتاخم لغرفة المتحف بالجناح الشرقي 1904م لمبنى كلية غردون كما 
تم ترحيل القطع الأثرية كبيرة الحجم إلى محل مؤقت وذلك لتخزينها في 
الخرطوم بحري. 
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وآشار جيمس كري إلى أنه لم یستطع عرض القطع الآثرية التي عثر علیها 
ماكتيف خلال حفريات في بوهين Y‏ بعد أن منحت سلطات كلية غردون غرفة 

وكان الجميع مهموماً أن يصبح من الممكن معاينة الآثار التي تمثل كل 
خبرات السودان التاريخية الا أن وتحسين أوضح أن العقبة الأساسية هي : 
المال اللازم للمباني غير متوفر حالياً وقد اقترح لاحقاً موقعان لإنشاء مقر 
دائم للمتحف أحدهما هو المساحة الواقعة إلى الجنوب من المكتب الحربي 
المساحة المعنية هي التي يقوم عليها حالياً مكتب البريد الرئيسي بالخرطوم 
والآخر بالطريق الفربي من الخرطوم (مبنى الإدارة المركزية للکهرباء)؛ لكن 
هذه الاقتراحات لم تضع حيز التنفيذ وكثيراً ما يلجأ المسؤولين إلى حلول 
مؤفتة. فقد تم تخصيص حجرتين بالجزء الشرقي من مبنى مدرسة كلية 
غردون الابتدائية (إدارة جامعة الخرطوم حالياً) لعرض مجموعات 
الإثنوغرافيا- والتاريخ الطبيعي فيها وقد تم نقل تلك المجموعة في العام 
2م حيث ظلت بقية الجموعات بالحجرتين الآصليتين بالجناح الشرقي 
ست غرف بالطابق العلوي من الجناح الغربي لمباني الكلية لكل المعروضات 
المتحفية وقد جرى ترتيب المعروضات الإثنوغرافية في حجرات وخصصت 
حجرتان لعرض عينات التاريخ الطبيعيء وتم الافتتاح للفرف الخمس في 
الست بالجناح الغربي في العام التالي. 
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لم یستمر هذا الوضع طويلاً نسبة لقیام مظاهرات طلاب المدرسة 
الحربية وماصاحبها من تطورات سياسية في العام 1924م فقد > 
السلطات جزءاً كبيراً من مبنی الكلية لسکن القوات البريطانية التي استخدمت 
في الخارج الشيء الذي آدی لاغلاق التحف حتى نهاية 1925م الذي لم يشهد 
إعادة إنشاء المتحف وذلك بسبب قيام الكلية باستخدام الحجرات التي كان 
تستغل لاغراض الدراسة مما أدى إلى اللجوء إلى حل مؤقت وهو تخزين مواد 
لمجموعة الآثار والتاريخ الطبيعي. 

وفي 1928م اتخذ مجلس الحاكم العام قرار تخصيص 23,000 جنيه من 
المال الذي دفعته الحكومة المصرية تعويضاً عن مقتل السير لسناك لتخصيص 
مبنى للمتحف وكلية تذكارية باسمه بالميدان الغربي لكلية غردون قطعت 
التجهيزات شوطاً بعيداً في تحديد الموقع وإعداد الخرط إلا أن الأزمة 
الاقتصادية العالمية التي تأثرت بها الأوضاع المالية في السودان أدت إلى تعليق 
المشروع واضطر المسؤولون إلى حل مؤقت وذلك بتخصيص مبنى حكومي 
شاغر بشارع النيل مقراً للمتحف وهو المبنى الذي يشغله حالياً مكتب مدير 
جامعة الخرطوم. لكن عدم اتساع المساحة بصورة كافية جعل المسؤولين يتفقوا 
على أن يتم فيه عرض المعروضات الاتوغرافية والتاريخية وتخزن مقتنيات 
الآثار والتاريخ الطبيعي في موقع مجاور وفي الآول من يوليو 1932م تم افتتاح 
المبنى كمتحف للاشوغرافية واطلق عليه اسم متحف الخرطوم وتم وضع بعض 
القطع الأثرية الكبيرة التي عثر عليها في مواقع سمنه والكوة في الحديقة 
القائمة في واجهة المبنى. 
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وعندما تسلم انطوي آرکل جهاز إدارة مصلحة الآثار خلفه بیتر شيني عام 
1م اتخذ قرار بتخزین العروضات الائتوغرافية وتخصیص البنی کمتحف 
للآثار وتم افتتاح متحف الخرطوم للآثار في 20 سبتمبر 1948م. 
الا حف المتخصصة والإقليمية والفرعيةفي الفترة من ۵1922-۸1902 : 

شرع هربرت جاكسون مدير دنقلا في تكوين مجموعة صغيرة من القطع 
الاثرية التي عثر عليها بمواقع متفرقة من الإقليم وحفظها بمنزل حي ور 
لرئاسة المديرية في مروي وقام بيتر درمونر عام 1910م بحصر وتصنيف 
المجموعة وإعداد فهرس لها وفي عام 1924م اشار فرانك أديسون أن هنري 
جاكسون مدير بربر 1924م - 1926م أشرف على إنشاء متحف في مروي 
بهدف عرض التجانس والتباين الجرايزتية التي عثر عليها جورج رایزنز خلال 
حفرياته في البركل ونوري التي لم يسهل نقلها للخرطوم حيث تم عرضها 
بالمتحف الجديد كما حصل هربرت جاكسون في بداية الحكم الثنائي على عدد 
من متعلقات الدولة المهدية كالرايات والدروع والأسلحة وعرضت هذه القطع 
في حجرة منفصلة بالمتحف. 

وفي العام 1905م قدم كروفوت اقتراحاً بتشييد متحف بوادي حلفا يهدف 
إلى خدمة السياح الذين یزورون المواقع الآثرية في مصر ويعبرون إلى السودان 
لمشاهدة آثار منطقة الشلال الثاني. 

لكن لم يتم تنفيذ هذا الاقتراح إلا بعد مضي عدة سنوات حيث كتب 
درموندف تقريره السنوي عن عام 1912م أن العام القادم سيشهد تخصيص 


واحدة من الحجرات الدراسية بمدرسة وادي حلفا الابتدائية لعرض بعض 
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القطع ال ثرية کالفخار والتماثیل وبالفعل تم افتتاح التحف بالدرسة الابتداثية 
إلا أن حاجة الدرسة لباني الفصل قادت إلى تحویل العروضات إلى حجرة قام 
بتوفیرها حاکم الديرية. 

وفي العام 1928م أثناء تولي هنري جاکسون منصب مدير حلفا (1927م - 
I‏ ری )ارت ماس رهگ (in| paren‏ تیش نی 
مقتنیاته الأصلية قطع أثرية من تلك التي حصلت علیها بعض البعثات في عدد 
من الواقع وکان من آبرز الاعتبارات Lid‏ التحف هو أن حلفا صارت منطقة 
جذب سياحي فقد وصلها مثات السیاح عندما أقيم بها مهبط للطائرات, تذکر 
الاحصائیات أنه في العام 1926م استخدمت الهبط 45 طائرة وشهدت بدایات 
الثلائینیات افتتاح خط الطیران حون القاهرة وکیب تاون وبدأت الخطوط 
الجوية الامبراطورية رحلاتها على هذا الخط عام 1931م حیث كانت تستخدم 
مهبط وادي حلفا کواحد من عدة محطات وبلغ عدد الطائرات التي هبطت عام 
3م في وادي حلفا AGS‏ 

وفي أعقاب انتقالات القوات البريطانية في كرري غنمت تلك القوات كمية 
ضخمة من عتاد ومعدات جیش الهدية وشرع قادة الجیشین "البريطاني 
الصري" ببیم تلك الفنائم للضباط والجنود الذین شارکوا في المعركة فخلال 
الیوم الأول بعد AS pall‏ بیعت النقطع الکبری للضباط والجنود کتذکار انتصار 
NS‏ تست تن eres‏ انس ar Cre‏ نخس تمدن كل 
ضباط وجندي على حراب وسیوف وبنادق وعملات معدنية فتواصل البیع حتی 
بعد استتباب الحکم البريطاني حيث عرض ما تبقی من أسلحة وغیرها في 


بيت الامانة للبيع للسیاح والزوار ومن اشهر الزوار الأميرة بیاتریس ابنة الملكة 
38 


قبة sigh!‏ وقد خصصت رسوم دخول لزيارة السیاح قدرها خمسه روش 
نظير مشاهدة بقایا القية وسيف الخليفة. 

وفي عام 1928م شرع جيمس برمبل مفتش مركز آم درمان في تحويل بيت 
التاريخية من موقعها في كلية غردون إلى بيت الخليفة كما قام بعض 
المهدية نذكر على سبيل JEN‏ آهدی الجنرال ونجت منبر الخليفة؛ وحصل 
التحف على جزء من قبة الإمام المهدي الأصلية التي سبق وأن اشتراها ريني 


وهنالك بعض الشخصیات السودانية البارزة التي قدمت قطعاً تاريخية 
للمتحف آمثال السید عبدالرحمن الهدي والذي قدم صنوفاً للذ خيرة سبق وآن 
غنمتها قوات الهدية خلال معركة شیکان. 

كما LAST‏ و بوونوه بدارفور فرعا للمتحف التاريخي الطبيعي بمحطة 
البحوت الزراعية بود مدني عرضت فيه مجموعة من الحشرات التي تنقل 
آفات زراعية أو ناقلة لأمراض المحصولات. 

كما أسس معتمد بورتسودان متحفاً صغيراً للائتوغرافية في سواکن 
8م حيث نقلت إليه مجموعة محدودة من العروضات الفائضة عن حاجة 
متحف الخرطوم وأسس في بورتسودان متحفاً للتاریخ الطبيعي 1940م في 
منزل آعاره الحافظ وعرضت فيه بصفة رئيسة مجموعة من طیور منطقة 
البحر الأحمر وجری نقل التحف في 1948م إلى مباني الجلس البلدي. 
متحف السودان القومي : 

تم تعیین انطوني آرکال مدیرا Lele‏ للاثار وأعلن مدير الخرطوم في 1938 
أن لجنة تخطیط الدن قد قررت تخصیص جزء من الوقع الذي یقوم عليه 
مستشفی النهر لتشیید متحف جامع وقد تقرر بعد ذلك تخصیص موقع 
الستشفی بکامله لتشیید التحف وآعد العماري وبتوتن خارطة تقوم على تهيئّة 
الباني الاصلية لعروضات الاتنوغرافية والتاریخ الطبيعي ولتشیید مباني 
اضافية لتستوعب العروضات الأثرية الا أن الحکومة لم تكن على استعداد تام 
لتوفير الاموال للمشروع قبعد الحرب العالية الثانية واجهت الحکومة صعوبات 
اقتصادية وکان آرکال قد قام بتقدیم مذكرة للجنة التاحف في العام 1939م 
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یبین فيها تصوره للمتحف الدائم الذي اقترح أن يصمم على نسق متحف 
الانسان في باریس وقد کتب أ رال فى تقریره الستوي الأخیر قبل آن یترك 
متا مرضي | | مان انس ولو لانشاء متحف یتسم بالحيوية دون آدنی 
عا عر رکون وسالته عکسن a tall‏ البشریه کلسودان قن اة وحاحنزه 
وعقدت لجنة الآثار والتاحف سلسلة من الاجتماعات 1949م لناقشة موضوع 
انشاء متحف قومي وفي 1950م تم تخصیص الوقع الذي كان به كانت تقوم 
عليه مخازن مصاحة الاشفال العامة وتم تسجیله بأسم متحف السودان 
القومي وعلق جان قبر کوتیر مدير مصلحة الآثار (1954م-1958م) على الوقع 
الجدید بالقرب من ملتقی النیلین وکانه تمیز بقربه من al‏ درمان. حداثق 
السودان. الفندق الکبیر وکان من القرر أن يبدأ تنفيذه في العام 1953م الا أن 
التنفين آرجخ إلى العام 1957م وفي تلك الفترة تم اللجوء لحلول مؤقتة (تحف 
التاریخ الطبيعي تنقل إليه العروضات خلال عام 91956-21955 كما تم 
الاتفاق مع السلطات على توفیر مبنی العروضات وتخصیص مبنی ثقافي 
كلك الغرض, ویعد توقیع اتفاقية میاه النیل لم كن هنالك بد من الاسراع 
بانشاء متحف السودان القومي لایجاد مقر لآثار النوبة فقد بدأ تشييد البنی 
في أوائل الستینیات وتم افتتاحه في العام 1972م. 
تعريف الباني التاريخية: 

هي الباني ALAM‏ الشي ارتبطت بفترة زمنية معینة آو بتاریخ مدينة ما آو 
اتتطسى ها او مک وا دا E E‏ سا E‏ مان میاه 


وآخذت هذه الباني قیمتها بمرور الزمن وتأتي آهمية هذه الباني التاريخية في 
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آنها تعد صورة من الاضي وتعبر عنه وتعطي تصوراً واضحاً عن تخطيط 
وتصمیم الباني وجودة البناء في هذه الحقبة التي ينتمي Le!‏ وتعطي صورة 
حسية عن نمط الحياة في تلف الفترة (*. 
الهدف من تحویل الباني التاريخية إلى متاحف لعدة آسباب : 
1 الحفاظ على قيم تاريخية وترائية مرتبطة بالجتمع المحيط بالبنی. 
ع الا هلي dal tl‏ 
. احیاء دور البنی وتآهيله. 


Aa دیا‎ N 


. توظیف البنی ثقافیاً من خلال البنی كمنشأة تاريخية وما یحتویه من 
مقتنیات أثرية. 

5. زيارة الجمهور للمتحف تعمل على ريط الاضي بالحاضر. 
متحف بيت الخليفة بأم درمان: 
نبذة تعريفية عن الخليفة عبدالله: 

الخليفة عبدالله هو عبدالله بن السيد محمد ولد في عام 1841م في 
رهيد البردي جنوب دارفور وينتمي من جهة آمه للبقارة بدارفور وكان 
عبدالله متمرساً منذ الصغر في فنون القتال سواء كان بالحربة أو باليد أو 
usa‏ أل اليف 
نبذة تعريفية عن متحف بيت الغليفة: 

يمثل بيت الخليفة عبدالله بن السيد محمد المعروف بود تورشين وأول 
خليفة للامام محمد أحمد المهديء يمثل القصر الجمهوري حيث كان هذا 
المبنى المتواضع تدار منه شون الدولة في ظروف صعبة (1887م - 1899م . 
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ود متس بای a‏ دا کره AS‏ شمه رسفن وی افش رش 
ولعصور متعددة ولکل مبنی ما يميزه عن غيره سواء كان ذلك في مواد البناء أو 
العناصر أو الوظيفة لذلك تختلف طرق الصيانة من حين لأخر ولا بد أن نضع 
في الحسبان عند الحفاظ على المبنى مراعاة كل العناصر السابقة أو التدخل 
غير المخل لأغراض الوظيفة الجديدة. 
رسا له المتحف: 
Salo dataset op‏ 
jl uf‏ جسارة الحاریین السودانیین من خلال عرض العارك والاأسلحة. 
التوسع في اظهار الدولة الهدية في جمیع النواحي الاقتصادية - 
الزراعية > الدينية - السياسية وکل ما من ABLE‏ آن يفيس الزاثر في هذه 
الفترة من تاريخ السودان الحدیث. 


موقع البيت: 


N‏ دا 


یقع جنوب قبة الامام الهدي > وعلی الرکن الجنوبي الشرقي من جامع 
الخليفة عبدالله. تبلغ مساحته 3500 متر وهو عبارة عن بناء مکون من طابقین 
وعدد من الفرف والفناءات بدا بناء البیت على فترتین بمواد جيء بها من 
الخرطوم في العام 1887م. يقع جناح الخليفة إلى جوار السجد الکبیر يحيط 
هذا البناء حائط مصمم مبني من الطوب الا حمر ونواصیه مقسمة إلى مبان 
صغيرة متلاصقة ومن الناحية الشرقية تسكن زوجاته وأبناؤه وتوجد مخازنه 
الخاصة (تحتل الآن مکانها مدارس وریاض كلية التربية جامعة الخرطوم) 


AG gett سا الق خی ای‎ (ea, 
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توجد غرفة خارجية منفصلة عن باقي الفرف مخصصة لجیش من 
الملازمية وهو حرس الخليفة الخاص يقابل هذه الغرفة الباب الرئيسي 
من الاتجاه الغربي وهو باب مباشر مخصص لخروج الخليفة إلى الجامع 
هناك باب من السنط الكبير بمثابة المدخل الرئيسي إلى بيت الخليفة 
حيث يوجد عدد من البرندات وغرفة خاصة بمسؤولي الحرس والدخول 
AEE‏ 

يوجد بالبيت مدرسة لتحفيظ القرآن حيث كان لها طريق يؤدي إلى جامع 
الخليفة في السابق. أيضاً توجد غرفة كبيرة جداً آشبه بالصالون وهي 
مجلس الشوری حيث یجتمع معهم الخليفة لتفاصیل شؤون الدولة. كما 
توجد غرفة صغيرة جداً يقال إنها تخص السائل السرية. كما يلاحظ 
داخل بيت الخليفة تتحكم المساحات في أهمية الأمر الذي يناقش فیها . 
يوجد باب خاص بدخول أخ الخليفة الآمير یعقوب لما كان له من دور 
عظيم في الدولة. وفي نفوس الرعية. 

توجد الغرفة العلوية التي بناها الخليفة في العام 1895م كانت بمثابة 
برج المراقبةء فكان الخليفة يشرف منها على المصلين وعلى الا حیاء 
الشمالية. وکان الناظر من هنذا الدور پتمکن من مشاهدة منظر ala‏ 
وواضح لام درمان. 

رصفت جمیع قناءات البیت بالطوب السيحي الذي جيء به من سوبا 
عوك تا یه | اک امنا قاد OV Met AR ERA‏ 


حجم الطوية الطبيعية المتعارف علیها . 
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يوجد داخل بيت الخليفة نصب لهایبرهورد وهو مراسل صحيفة التایمز 
آصابته قذيفة حين ضرب کتشنر قبة الامام محمد آحمد الهدي ووقع 
قتيلاً في الحال فأقيم له هذا النصب في نفس مکان اصابته. 

يجمع بيت الخليفة حوالي (34) من غرف وفناءات وبرندات وعدد 
الأبواب (6) الأصلية )5( جانب من صور الغرف والفناءات: 


یتمیز بيت الخليفة بالسقف البلدي الکون من البروش والحصیر وعروق 
الدوم والجرید ووجود فتحات علوية بمثابة نوافذ واضاءة تحمل البیت 
في جو بارد ومضيء كما آنه من الجالوص. 

نم تقوية السقف من کمر حديدي خاص بالسكة الحدید . في فترات 
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زوجة برمبل وهو مفتش آم درمان بطريقة بناء البیت غرفة وفناءات 
وعملت جاهدة إلى تحویله لمتحف وتغذیته بالعرض (سبق شرحه) . 

يبلغ عمر البیت بهذا العام 2021م حوالي آربع وثلاثين عاماً بعد المائة 
حيث تم بناؤه في العام 1887م هذا البيت محمياً بقانون الآثار لعام 
9م وهو يقوم بدور متحف يوثق لفترة الدولة المهدية والتركية 
والمصرية في السودان. 

امتازت غرف استقبال الخليفة بالبساطة الكاملة. والبعد عن الزخرفة 
وكل ما بالغرف هو العناقريب الممتدة في كل غرفة على كل واحدة منها 
حصيرة أوراق النخيل أما غرف الخليفة فمزخرفة لكل ما يستطاع 
الحصول عليه من زينة وتزويق في السودان. ففي كل الغرف الداخلية 
أسره نحاسية وحديدة تعلوها الناموسيات كما أن أراضي الغرف كانت 
مفروشة بالسجاجيد وفوق المراتب القطنية أغطية حريرية ووسائد 
Leal bi‏ موشاة بالحرير وفوق الآبواب والنوافذ ستائر من الآلوان 
Ocal,‏ 

هنالك clin‏ خاص طريقة بنائه مختلفة تماما عن بناء غرف الخليفة, 
یقع في الاتجاه الشرقي من تلك الباني التصلة یتکون من عدد )2( برندا 
استقبال شمالية وجنوبیه وهول کبیر وغرفة في الانجاه الغربي وحمام 
في الاتجاه الشرقي وغرفتین داخلیتین احدی هاتین الفرف بها ثقب 
وهبوط في الوسط یتزاید مع مرور الوفت وهنالك اهتمام من الهيئة 
العامة للأثار والتاحف للبحث في هذا الأمر وذلك عن طریق التنقیب 


كما توجد غرفة بنفس الشكل فى الاتجاه الجنویی الغريى متصلة 
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بمخازن التحف وتری الباحثة أن هذا الجناح ریما یکون قد بني لاحقاً 
في فترات وجود عدد من الانجلیز. في هذا البیت على سبیل المثال 
کتشنر وونجت وغیرهما كما توجد دورة مياه (حمام) بالبنی (صورة) تم 
بناء هذا الحمام على الطراز التركي ومصدر المياه هو بكر داخل البیت 
وهناك قناة لانسیاب المياه داخل البیت من البثر إلى الخزان ومن ثم إلى 
غرفة الحمام. سقف الحمام على شکل قبة بها فتحة في الوسط وتحیط 
بها آربع فتحات آخری, الحمام عبارة عن مبنی مستطیل به حوض 
مستطیل في طرفه الجنوبي يتم النزول للحوض عن طريق درج یتکون من 
درجتین توجد بالحائط الفربي من الحوض اثنان من الواسیر النحاسية 
يحتوي الحمام على حوض مفسلة یقع للشمال من الحوض. يتم وصول 
الماء للحمام عن طریق جزء یقع في الحائط الجنوبي من النزل ویتکون 
هذا الجزء من حوضین یصل الاء إلى الحوض الأسفل وفیه تملاً الدلاء 
خادمات ویحملنها صاعدات على السلالم إلى حوض آخر مرتفع ومع 
هذا الحوض الرتفع يجري الماس إلى حنفية الحمام أو الفسل والبعض 
الآخر من الاء يجري إلى خزان ملتصق بالبنی حيث يسخن لاستعماله 
في الحمام (خارطة لدورة میاه حمام الخلیفة). 

تتمثل آبرز القتنیات التي يعرضها متحف بيت الخليفة من أسلحة بیضاء 
وحراب وسیوف ودروع ودرق إلى جانب الأسلحة النارية التي اغتنمها 
آنصار الدولة الهدية في فترات حروب‌اتهم ضد الجی وش التركية 


والمصرية فى السودان. بالإضافة إلى عدد من الطبول لما كان لها من دور 


48 


بارز في الحرب والرایات التي تحمل شعار الثورة الهدية. Y)‏ إله الا الله 
محمد رسول الله محمد الهدي خليفة رسول الله). 

كما یوجد به عدد من الضريسة التي كان جيش الامام محمد آحمد 
الهدي استخدمها ضد هکس باشا في شیکان كما يعرض التحف عدداً 
من العملة التي كانت متداولة في تلك الفترة, بالاضافة إلى بعض الصور 
الفتوغرافية للذين OLS‏ لهم دور في تلك الفترة على سبیل JÈN‏ ولیس 
تحص 

یحظی متحف بيت الخليفة بأنه شاهد حي على عصره وهو في حد ذاته 
قطعة آثرية بالاضافة إلى آنه یمتلك ثروة هائلة من القتنیات التحفية 
هذا على سبیل المثال ولیس الحصر وهو یعتبر متحف الدينة الذي تسع 
دوره إلى أن يكون مجتمعياً بفضل مشروع متاحف غرب السودان 
(الجتمعية) الذي سوف نتطرق له في الفقرات القادمة. 
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صور لاقطع المتحفية الوجود بالمتحف 
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غطاء و 
E‏ 


خاص بالجنرال غردون 
water bottle belong to Gordon‏ 
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مشروع متا حف غرب السودان المجتمعية: 


يهدف هذا المشروع إلى صيانة متاحف غرب السودان المجتمعية والتی 


تمثلت في متحف بيت الخليفة aly‏ درمان. متحف دارقور بنيالا ومتحف شيكان 


بالابیض حيث بدأ هذا المشروع في 18 سبتمبر 2018م وما زال العمل فيه 


ی عدن الا 


أبرزالرعاة لهذا المشروع: 


1 


Nn Nn A 


2 
3 


صندوق حماية التراث. 


. الجلس الثقافی البریطانی. 
. معهد ماکدونلد للأبحاث الأثرية. 


. الهيئة العامة للآثار والمتاحف. 


أهداف المشروع : 


۷ 


الاهتمام بالتراث والحفاظ عليه وتوثيقه بالصورة الثلی . 


اند الجن alata alone‏ ما تعتصضيعة الأخرية. 
3 
4 


صيانة المقتنيات المتحفية وحصرها وتوثيقها فوتوغرافياً . 


. تدريب العاملين في مجالات مختلفة من علوم المتاحف في العمل المتحفي 


من داخل وخارج منسوبي الهيئة العامة للآثار والتاحف. 


. تزوید التاحف (بیت الخليفة ‏ شیکان > دارفور) به هی ات وا Sane‏ 


el‏ على الق تیه ار و 
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6. تطبیق فكرة عرض جديدة بصورة مختلفة ومقنعة لغالبية الزوار إن لم 
نکن انم 
7 تأهيل تخصصات مختلفة من داخل وخارج منسوبي الهيثة العامة للآثار 
RO PSY‏ 
توفر التاحف do Line‏ ممتازة یمکن أن يلتقي فیها الجمهور لیستمتعوا 
ویشاهدوا نشاطاً راقياً بحبونه ویعقلون Eà‏ يختمون به وذلك من خلال 
الفعالیات التي تحتویها التاحف الجتمعية. 
تمثل التاحف الثلاثة في مشروع مغ س م المر الفربي للسودان الذي 
يربط دارفور وکردفان aly‏ درمان تمثل مسرح انتفاضة الهدية في القرن 
1 م وتقع هذه التاحف في منطقة ذات أهمية بالغة لتاریخ السودان و 
استراتيجية لستقبل افریقیا . 
عمل هذا الشروع على إحياء أو (عادة إحياء هذه التاحف التي تشارك في 
الروابط التاريخية والجغرافية والثقافية لغرب السودان. 
يمكن أن يكون المتحف المكان المناسب للتلاقي بتعددية التخصصات لجميع 
العلوم الإنسانية من علوم وفنون ويخضع كل ذلك إلى مجموعة واسعة من 
المنهجيات. 
مؤسسات مجتمعية لماذا؟ 
E‏ 
2. تعزيز القيم والتماسك الانطباعي. 
3. 
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a a جا ہا‎ 


.10 
. 1 
.12 


بناء السلام. 
بناء القرارات. 

بناء مؤسسات مدنية مستدامة تعمل على التحویل من ماض جامد إلى 
مستقبل مشرق ومزدهر. 


انشا مسار دن ren (Re‏ من | ree‏ وس فاون اف اه ماه اوح 
عاب کاس هت عبات rs Ceres‏ 

زيارة وجمع فئات مختلفة من عائلات - طلاب مدارس ‏ جيل الشباب 
وكل مکونات الجتمع عند نشاطات متباينة في مکان واحد . 

ساحة علوم ومعارف. 

فخر للشعوب. 

خلق صلات آساسها التعاون وسد النقص من عموم الجمهور للقطع 
المتحفية اما عن طریق الهبة أو الشراء أو المشاركة في العارض 
المؤقتة...إلخ. 


مینی برميل المجتمعي t‏ 
جيمس جون برميل 1883- 1943م: 


ضابط إداري بريطاني خدم في القوات البحرية البريطانية والتحق 


نة الخ yer‏ این 935 E‏ پم يمون Ps COM‏ ايل 
فى العام 7م نم تعيينه کمفتش محافظة آم درمان فى الفترة من 1927 


حنی 5م وازدهرت أم درمان فى عهده بعدد من المبانى المعروفة حتى اليوم 
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آشهرها سینما برمبل. عمل في الفترة مکن 1935 حتی 1938م کمسوول عن 
اختیار الاداریین البریطانیین للخدمة في السودان وعندما نشأت الحرب 
العالية الثانية عاد والتحق بجیش بریطانیا العظمی وتوفی عام 1943م. 
صورة آعمال الصيانة: 

للمتحف دور مهم في إثراء البحث العلمي, لدینا العدید من القضایا 
التاريخية والتراثية معلقة تحتاج للدراسة والنشر ولا بد من تفعیل علاقة 
التحف بالجتمع الذي يسهم في حل كثير من هذه القضایا . 

فالتحف بوتقة يجب أن تتصهر فیها كل مکونات الجتمع. وفیه تتقارب 
الحضارات عرضاً وتتمو العلاقات السلمية بين الشعوب كما تساهم التاحف 
في عرض تاريخ النزاعات لتشکل بذلك الخطوة الاولی في بناء مستقبل یقوم 
على كثير من القوانین المشتركة والتفاهم وخلق جو من التسامح بين مختلف 
الأجناس. 


600 


61 


62 


eee 


63 


we 


3 
0 
2 
3 
2 
1 
۱ 


هم 


64 


65 


66 


67 


دور التاحف تعمل على زيادة الوعي للم واطن, وعکس آهمية التراث 
کشاهد تاريخي على آصالته ویمکن الأجیال من مشاهدة ودراسة تاريخ 
آجدادهم وآرتها التقافي. 

في الاونة الآخير لم یقتصر دور التاحف على آنها مؤسسات للترفیه 
والتعلیم فقط بل یقع على عاتقها دور آساسي یتمثل في توفیر فرص الشاركة 
الاجتماعية التي تسهم في توسیع الروابط مع فثات مختلفة من الجتمم 
as‏ مكار که امه ctl‏ شم ال امین اتنيكة Malia aN‏ 
col]‏ جانب الشراكة مع الوّسسات الحلية. 

فالمتاحف نحقق ربط الشعور القومي والتعاون بين الجمیع والاسهام في 
صياغة آفکار انسانية تحوي السلام cling‏ القدرات بالاضافة إلى تنمية حرية 
الفکر ودقة وقوة الملاحظة والتأمل في کل ما من شأنه یبعث في النفس الحب 
والجمال, كما آنها مؤسسات بحثية في القام الأول ولا يكتب لها النجاح ما لم 
توثق علافتها بالجتمع الذي يلعب الدور التفاعلي لصناعة التراث الحي ونقله 
من جمود إلى حركة وفکر وحياة. كما أن الراکز الجتمعية لا بد أن تزود 
بساحاتها الواسع التي تسع زوارها بصورة مريحة ولا بد آن تکون هنالك مکتبة 
تعين على البحث والتقصي والدراسات في مختلف العلوم. 
أسباب تؤهله للمرکز الجتمعي : 

یقع مبنی برمبل في الاتجاه الشرقي داخل متحف بيت الخليفة ویتکون من 
طابقین تم تصمیمه بمواصفات هيئت OY‏ تخدم آغراضه الیوم کمرکز مجتمعي 


الآن تم استغلال احدی غرفه کمعمل لقسم الصون والحفاظ الخاص لصيانة 
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مقتنيات متحف الخليفة ويجري العمل GY‏ تلحق بالفرف نوافذ من الزجاج 
الشفاف لأغراض تعليمية حيث یکون ذلك الشکل مساعداً OF‏ يرى زوار الرکز 
عملیات الصيانة الخاصة بالقطع كما أن هنالك غرفة يجري العمل بها على أن 
تزود بالكتب من مختلف العلوم وفي ذلك إثراء للمعارف والعلوم. كما يجري 
افو علق انشا رو RE Cr ge‏ 

وجود مبنی برمبل في منطقة تؤهله للقیام بدوره في جميع الناشط 
ومشاطرة العلوم والثقافة وضروب العرفة. يوجد كثير من الباني التي حولت 
لتاحف طبقاً لوظيفة التصمیم الداخلي کمبنی تاريخي أو مناسب OY‏ یکون 
متحفاً ولعل هذا الشروع یفعل الشيء نفسه داخل مبنی برمبل بتحویل وظیفته 
بل واضافته من مبنی یمکن آن یستغل کمتحف فقط [لی ما هو آوسع وأشمل 
من ذلك هو مركز مجتمعي یشمل كل آنواع الفنون والوسیقی والنحت 
والتصویر. ومهياً بکل وسائل الراحة من استراحات وکافتیریا ودورات میاه 
وجمیع الخدمات التي یتوقع الزاثر أن لا يفتقدها داخل الرکز. 

تخت pai‏ نش a‏ لفات Py‏ بين رشان | اتف 
والتمثلة في التعايش الجتمعي من خلال الوحدة والعمل الجماعي والابداع 
کرو شام 

مشروع الرکز الجتمعي یمثل تجربة نوعية مميزة يعول علیها كثيراً نا 
غُذي به الرکز من معدات تقنية تساهم في أحياء تفاعلي للترات بنوعية الادي 


وغير المادي. 
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يعمل الشروع من خلال الرکز الجتمعي على تأهيل الکوادر العاملة في 
مجالات مختلفة بالمتحف وذوي الا ختصاصات ذات الصلة باقامة الورش 
التعليمية التطبيقية کالترمیم للقطع وصیانتها على سبیل المثال. 

يعمل على تفعیل دوره لاستقطاب الدعم المادي وذلك باستثمار الفناءات 
لليالي تقافية - ترفيهية - ركن للأطفال = مناظرات الشباب بازارات ...إلخ. 
بما یتیح له الاکتفاء الذاتي للقیام لدوره خير قیام. 

يسير الرکز في اتجاه اتخاذ رعاة وشراکات ویعمل جاهداً في وضع خطط 
وقوانین بما یتفق ودوره التاريخي والآثري. 

یساهم الجتمع بشکل أو بآخر ویعمل على الاهتمام بالتراث وعدم اندثاره 
وذلك من خلال ممارسته لجمیع الأنشطة التي تمثل جزءاً أصيلاً من حياته من 
رقصات. مآكولات. ومشرویات. وملابس بالاضافة إلى جمع وبحث عن القطع 
التحفية والتي تمثل جزءاً أصيلاً من ممارسته الحياتية یکمن في ذلك حبه 
وفخره بانتمائه لنوع القبيلة التي ينتمي الیها . 

ولعل من آبرز الأهداف الکبری لقوانین الجلس الدولي للمتاحف والتي 
تأتي متفقة تماماً مع ما نصبو إليه وهو تشجیع واستمرارية الابداع والتطور 
ودور التاحف في خدمة الجتمع وتطویره وهذا لا يتأتى الا بالاتفاق والتعايش 
مع الجتمع الذي يجعل من فناءات التحف قبلة له. 
نجربة المركز المجتمعي : 

يستهدف هذا المركز آهم الشرائح بالجتمع وهم الأطفال - الشباب - 
وكبار السن وهو باختصار يوثق للأسرة التي يمثل هذا المثلث أركانها فقد 
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nk 5‏ -~ ۰ سار 
خصص يوم للطفل وذلك بإحياء دور الحبوبة وعدد الآنشطة والمنا بات 


: 3 بيد تحف والمركز: 
وغیرها من البرامج التي تثري دورهم وتوطد الصلة بینهم والتحف والرکز 
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تعلّم هذه التجربة الثنائية بين التعلم التحفي والجتمعي وذلك أن هؤلاء 
الأطفال يأتون إلى المتحف بمرافقة آسرهم أو مرشدي فصلهم وذلك يعضد 
الدور المطلوب حيث تعمل تلك الأسر أو الرافقون على الإشراف والمراقبة 
والتفاعل مع ما يقدمه المتحف والمركز من برامج وبهذا يصبح Legs‏ ما هؤلاء 
المرافقون مساهمين في تطوير هذه النشاطات وذلك لما يجدونه من ترحاب 
ومكان مهيا في هذه الفعاليات -صور - يلعب الشباب دوراً لا يستهان به وذلك 
من خلال المناشط والأفكار التي تصاحب هذه الفئة؛ يعمل مبنى المركز 
المجتمعي على تهيئة المكان بالصورة اللائقة وذلك من خلال توفير ما يتناسب 
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والفثة العمرية, وتشجیعهم علی |قامة معارض of‏ مناظرات gf‏ الاستفادة 

القصوی من وسائل التواصل الاجتماعي بتوفیر انترنت مجاني حیث يتم 

تجمیعهم في هذا الکان لا غراض الابداع والتنزه بما یناسب آفکارهم 

وآعمارهم من کل ضروب الفن والوسیقی = معارض ¬ شعر ...إلخ. 
المرأة هي نصف الجتمع بل هي قاعدة أساسية پرتکز علیها الجتمع بأثره 

يعمل المركز على إحياء دور الحرف اليدوية وذلك لأغراض الحفاظ على 

التراث (صورة) يقيم المركز في خطته مشاركة المجتمع لكل مناسبة يحتفل بها 

المجتمع بدون (gender)‏ فالمركز يعزز هوية المجتمع من زواره وذلك لاستمتاعه 

بكل ما ينتمي إليه. 

الخطه المستقبلية: 

- القیام بشراكات وان كان قد بدأ الاتصال والإجراءات في هذا الخصوص 
مع الشركات والمنظمات ذات الوضع الاقتصادي الذي في مقدوره مساعدة 
مكل ره ان ]زد 

- إحياء الدور الترفيهي التعليمي لكل Lis‏ المجتمع وذلك بتخصيص آول 
يوم من كل شهر للقيام ببرامج تناسب الفئات المستهدفة . 

- الاعلام هو رآس الرمح في نشر وتوثيق كل حدث نرمي لتوثيقه ونشره 
بالموقع الإلكتروني الخاص بالمتحف وهو المرآة التي ينفذ من خلالها للعالم 
الخارجي للترويج لمتحف المدينة ومركزه المجتمعي. 
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الفصل الثالث 


متحف السودان القومي للاننوغرافیا 


تاریخه.. تطوره.. ومستقله 


متحف السودان القومي للاتنوغرافیا 
تاریخه.. تطوره.. ومستقبله 
د. أسعد عبد الرحمن عوض الله 

مقسد 44: 

شي شا هی ان مک زاس متا ات رس 
وتطورت حتی آضحت في عصرنا الحدیث Lele‏ قائماً بذاته وله مناهجه 
ee rer al Pe‏ ال ERE E E E‏ الات 
ومناهج علم المتاحف» ومن خلال التجربة والمارسة العلميّة وتبادل وجهات 
النظر في هذا الجال. وردت العدید من التعریفات للمتحف ومن آهمها هو 
"مؤسسة دائمة. لیس هدفها الكسب الادي وانما التعلیم والترفیه ویعمل في 
هده Aufl‏ آناس متعلمون کل في مجال تخصصه, یتماونون في العناية بما 
تحویه من lire‏ ویعرضون منها ما هو مناسب للعرض. وتفتح هذه المؤسسة 
آبوابها للجمهور حسب برنامج معین لكي یشاهدوا العروضات. كما تخصص 
هذه المؤسسة عدداً من العاملین فیها للقيام بآبحاث حول ما لدیها من 
اللات CP)‏ 

كذلك يعرف الجلس الدولي للمتاحف (ICOM)‏ بموجب الادة )2( 
بند (1) من قانونه الااساسي التحف بأنه: موسسة دائمة دون هدف مربح في 
خدمة الجتمع وتطویره. مفتوحة للجمهور. وهي تقوم بأبحاث تتعلق بالشواهد 
المادية للانسان وبیئته. فتقتنیه ا. وتحفظه ا. تنشرها. ولا سیما تعرضها 
لأغراض دراسية تربوية. متاعية" . 
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ما هو عام Lili‏ حف : 

طرح الباحثون في علم التاحف في عدد من الأقطار مثل بریطانیا 
وألمانيا والدول الاسكندنافية وأمريكا وفرنسا سوالاً Lage‏ هو: 

ماهو علم التاحف؟, وهل هناك حاجة لعلم Sao LA‏ وإذا كانت 
الإجابة بنعم. ما هو محتواه ووظیفته؟ 

علم التاحف هو علم ‏ كما یقول الباحتون في هذا الآمر__ لتطویر 
اطار نظري ومنهجي للعمل داخل التحف. وعلیه فعلم التاحف یتکون من 
مجموعة من العلوم التدا خلة الرتبطة ببعضها لخدمة احتیاجات ومتطلبات 
هذه المؤسسة ذات البعد التاريخي. ونعني بذلك التحف. 

فالعمل التحفي له إطاره النظري الذي یتبع خط العلم الذي یخدمه. 
وله أيضاً آبعاده العلمية والنهجية. وبالتالي یمکننا القول إن علم التاحف لا 
يخدم Lele‏ واحداً وانما مجموعة من العلوم. وکل علم متحفي له مناهجه 
الخاصة للعمل والتي تتقاطع وتتلاقی مع التحف الذي يخدمه ویتبع له مثلا 
علم متاحف التاریخ یستخدم نفس مناهج علم التاریخ في التصنیف والتوئیق. 

إذاً فا لتحف هو آلية لتطبیق مناهج ونظریات العلم الذي یتبع له: 


تصنیف التحف التاريخي یتبع خط الفترات التاريخية التعاقبة. 


هه 


- تصنيف المتحف الإثنوغرافي أو التراثي يتبع خط النشاط الإنساني في 
حركة حياته اليومية. 

لذلك فكل متحف يتخذ طابع الاطار النظري والمنهجي للعلم الذي يتبع 

له ويخدمه. وعليه نجد متحف التراث المادي يتبع خط علم الحياة Aye GS!‏ 
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بالترکیز على عرض الثقافة ا ماديّة, أي الأدوات التي يستخدمها الانسان في 

حياته اليومية. 

ما المقصود با لترات المادي ومتحف التراثالمادي؟: 
المقصود بالتراث المادي: "كيف يبني الرجال والنساء في الجتمعات 

التقليدية بيوتهم؛ ويصنعون ملابسهم. ويعدون طعامهم ويفلحون آرضهم. 

ويصيدون الاسماك. ویحفظ ون ما تجود به الأرضء ویشکلون أدواتهم 

ومعداتهم. ویصممون أكاكانهه والاواني النزلیة ۲ . وبطبیه ة هذه الجتمعات 

تکون کل العملیات ذات طبيعة تقليدية, وكل النتجات يدوية الصناعة. 

ن تصنیف التراث الثقافي الاديالی الآني: 

1 العمارة التقليدية: ونقصد بها كيفية بناء الساکن بالطريقة التقليدي ة, 
وتضم الأدوات والعدات النزلية. والأثاشات. والفروشات. وآدوات طحن 
الحبوب وحفظها. والافران والواقد. والآواني النزلية. وطرق اعداد 
الطعام وحفظه, وآدوات توفیر الیاه وحفظها . 

2 آدوات العمل الزراعي: کالحراث. وآدوات تمهید الأرض كالزحافة 
(الواسوق): وآدوات الري كالساقية. وآدوات الحصاد کالنچل, وأدوات 
درس الحبوب والتذرية وغربلة الحبوب ...الخ. 

3 الحلي وأدوات الزينة. 

4 الأزياء التقليدية: یمکن أن تکون قومية أو محلية. وقد تکون آزیاء طقوسية 
NG‏ یه E‏ هما سا شاه اوی ما راء اک وه CER‏ 
ا 
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5 آدوات الصید: الأدوات التي تستخدم في الصيد البري ک الهراوات 
والعصي والجادیع (السفروك)؛ وسکاکین الرمي والحراب. والأدوات التي 
تستخدم في الصيد النيلي مثل السنارات والشباك والسلال والحراب 
والخطافات والراکب بآنواعها الختلفة والأطواف. 

6 الغزل والنسیج بالطريقة التقليدية: ویشمل آعمال الابرة (الکروشیه). 
وعمل الخیوط بالترار: ویشمل أيضاً عمل الطواقي والشالات وثیاب 
ا 

7 الأعمال التشكيلية: كالرسوم الجدارية والدمی والتعاويز(المنحوتات 
الخشبية وآغمال الطین). 

8/ الآلات الموسيقية: مثل آلات النفخ. الآلات الوترية والآلات الإيقاعية. 

EE ole tally تصرف‎ 9 

متحف الترات‌الادي: 
نقصد بمتحف الترات الادي أنه التحف المتخصّص في جمع وتوئیق 

وتصنیف وعرض وحفظ الثقافة المادية التقليدية التي ینتجها الانسان وتصور 

نشاطه في حركة حیاته Aces‏ وذلك بدراسة کل العوامل الاجتماعية 
والثقافية والاقتصادية والتاريخية التي آنتجت تلك الأدوات: وكيفية صنعهاء 
واستخدامها. وما هي وظائفها في الجتمع. ویضم التحف ویشمل کل آوجه 
حياة الانسان الشعبية. كما يعكس کل الترات الثقافي المادي الائنوغرافي الذي 


tall aah‏ تال يق تفای یه 
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والتقسیم الذي بیناه للتراث المادي هو من أجل تصنیف وتبویب المادة التي 
يحب آن یحتویها التحف؛ وذلكك حتی پسهل فهمها واستیعابها ودراستها؛ لکن 
في داخل صالات العرض لا بد من عرضها بطريقة توضح استخدامها 
ووظيفتها في الجتمع؛ وحتی تعطینا صورة متکاملة عن الثقافة التقليدية 
والحياة الشعبیة؛ وذلك GY‏ المادة الأشوغرافية لا توجد مجزأة في بيئتها 
الطبيعية بل نجدها ترتبط بالنشاط الإنساني خلال حركة الحياة اليومية. 

إن إنشاء متحف التراث المادي على النسق العلمي يمثل مؤسسة تعليمية 
وتربوية تخدم السياحة وتنمي الجتمع. وتساهم في صون وحفظ التراث 
الثقاضي. 
إنشاء متا حف التراثالمادي في السودان: 

لا تتعدی تجربة السودان في مجال جمع وتوثيق التراث المادي بشكل عام 
القرن العشرین. حيث قام بعض الإداريين الإنجليز في النصف الأول من القرن 
العشرين بجمع آدوات متفرقة من مناطق مختلفة في السودان بحكم عملهم. 
ووضعت هذه المجاميع لعرضها ضمن مواد متحف الخرطوم بكلية غردون 
سابقاًء (جامعة الخرطوم (Gilo‏ وذلك بتخصيص صالة لها كانت النواة الأولى 
لمتحف الإثنوغرافيا الحالي. والذي تبلورت فكرته منذ الثلاثينيات من القرن 
المشرین, والملاحظ أن جمع تلك الأدوات لم يكن بالطريقة العلميةء وما جمعت 
نا لفرابتها وطرافتها aig‏ الجمع بواسطة هواة وغرباء عن الثقافة السودانيّة؛ 
لذلك نجد أن هذه المجاميع مجردة تماماً من معانیها ومدلولاتها التقافية. 
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بعد استقلال السودان تم افتتاح متحف السودان القومي للائنوغرافیا في 
العام 1956م. بموقعه الحالي بشارع جامعة الخرطوم اعتماداً على المادة التي 
جمعت بواسطة الانجلیز. ولم یحدث بها أي تطور إلى الآن. وقد شارك کاتب 
هذا القترح في اعادة عرض متحف الأثنوغرافيا في العام 22003« وکان 
الهدف منه عرض الادة بشکل يشبه بیئتها الطبيعية. حتی يتم توضیح 
استخدام تلك الأدوات ومعرفة وظائنها. وعلیه تم تصنیف الادة وعرضها 
ayaa‏ فالات العرطن وها p yall‏ البیشی فى Pgd‏ 

eSNG ays ete ai eae و زرد انش هه‎ makê Ik 
والتوثيق الثقافي في العام 1972م: ويهتم بتوئیق التراث السوداني بشقیه‎ 
الادي والعنوي: ومن ضمن آقسام هذا الرکز خصص قسم للتراث امادي, لکن‎ 
اليدانيّة‎ Slee Yl لم یتم عرض تلك الجامیع ااديّة التحصّل علیها من‎ OM الی‎ 
التي یقوم بها المركز بالطريقة الثلی لفائدة الدارسين والباحثین في هذا‎ 
ا‎ 

في العام 1974م تم إنشاء معهد الدراسات الإفريقيّة والآسيوية؛ ومن 
ضمن أقسامه قسم الفولکلور: وخصّصت إحدى قاعاته لتكون متحفاً للتراث 
الماديء وتم الاعتماد في جمع مادته على الأعمال الميدانيّة التي يقوم بها 
الطلّاب الباحثين في مجال دراسة الثقافة الادية. لذلك نجد أن هذه المادة 


اه افو هد ةتحش ریا شاه إانى Pe‏ الخ كه الق کی د 
لعرضها. وتوقف العمل (igs‏ التحف منذ الثمانینیات, والان تم |غلاقه, وأصبح 


و 
غير مستفاد منه. 


86 


في العام 2002م تم التأسيس لتحف التراث والثقافة بمدينة ود مدني 
ومن ضمن آقسامه تم عرض بعض الجامیع التراثية المادية الختلفة الاستخدام 
وقد شارك أيضاً كاتب القترح في تأسیس وعرض تلك المادة (1)؛ لکن نجد أن 
Ll‏ تم شراوها من الناس دون توثیق کامل للمعلومات التعلقة بتلك انادف 
والآن آلحق بالتحف عرض یشمل القطع الأثرية التي توضّع التساسل 
الحضاري والتاريخي في السودان, وذلك بدعم من الهيثة العامة للآثار 
ا 

في العام 2005م تم افتتاح متحف جنوب دارفور. والهدف من إنشائه؛ 
ليكون متحفاً إقليمياً يتبع للهيثة العامة للآثار والمتاحف» وألحق بهذا المتحف 
أيضاً قسم للتراث المادي تم جمعه من ولاية جنوب op Bylo‏ ولم يكن الجمع 
بالطريقة العلمي 

في العام 2008م تم افتتاح متحف مروي الذي يتبع لقرية مروي السياحيّة, 
ويعرض المتحف التسلسل الحضاري للسودان من خلال القطع الأثرية التي 
تعود إلى الفترات الختلفة بدعم من الهيكة العامة للآخار والمتاحف: Godly‏ به 
أيضاً بعض القطع الترائيّة التي جمعت من محليّة مروي» ولم تفط جمیع آوجه 
حياة الانسان بالنطقة. 

أذ كين إل كتاف از تام ار ارس نها عابت سای قاس ات ان 
أو مسسات. وغالباً ما يتم الجمع دون عمل ميداني منظم لجمع وتوثیق تلك 
الأدوات. كما يقوم بالجمع جامعون غير متخصصین في مجال الثقافة الماديّة؛ 
کنات تخت ] E‏ ا نصا ee ale‏ دوس لكين تاه له کم كدان 
هنالك بعض الشاکل التعلقة بأسالیب عرضها في التحف. حيث نجدها عبارة 
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عن قطع يتم وضعها في خزانات للعرض؛ وتصبح بذلك ناجیات یابسة؛ لذلك 
نجد أن هذا الأسلوب يشبه آسلوب العرض في داخل متاحف الآثار ولا یختلف 
عنه في شيء. ویکون عبارة عن قطم محفوظة داخل خزانات تجمل رار 
التحف 5 J‏ النظر إليهاء ولا يعرف تقنيّات صنمها ولا وظیفتها ولا طريق ة 
استخدامها في بیثتها التي جلبت منها. لذلك تکون معلوماتها ناقصة, مما 
يجعل التحف یفتقر لبمض الجوانب التعليمية. 
التعریف بمتحف السودان القومي للأثنوغرافيا: 

ارتبط تأريخ متحف آثنوغرافیا السودان بتاریخ الدراسات الا شوغرافي 3 
في السودان التي بدأت في النصف الأول من القرن العشرین وقام بها مجموعة 
من دارسي علم LIM‏ والأنثریولوجیا والاداریین البریطانیین في الفترة 
الاستعمارية المبكرة. 

عند احتلال الجیش البريطاني الصري للسودان عام 1898م وبتوقیم 
اتفاقية الحکم الثنائي لادارة السودان بين الحکومة الصرية والحکوم ة 
البريطانية بدأت الادارة الانجليزية في وضع اللبنات الأولى لانشاء جهاز إداري 
في السودان بالتخطیط لانشاء الصالح الحكومية التي تعين الادارة البريطانية 
لتسییر دفة الحکم وبالفعل تم إنشاء عدد من الصالح منها مصلحة الآثار التي 
اکتملت في العام 1904م وأنشئت بشقیها الآثاري والأتنوغرافي وتم انشاء 
متحف السودان (متحف الخرطوم) وإدارة الآثار بمبنى كلية غردون (مبنی 
مدیر جامعة الخرطوم E‏ وخصص قسم لمقتتیات Asa og AM‏ حیث 
تشیر مقتنیات التحف أن آول قطعة جمعت عام 904 1م وهي عبارة عن طبل 
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خشبي يخص سلطان الزاندي جمعها (السیر ریجنالد ونجد) حاکم عام 
السودان آنذاك الذي خلف (کتشنر)؛ والطبل نحت من جذع شجرة ضخمة في 
شکل تور. وتوالی يعد ذلك جمع الادة الأتنوغرافية بواسطة الاداریین 
البریطانیین والتخصصین في مجالي الانثریولوجیاوالا ثنوغرافیا منهم (الستر 
کروفوت) الذي قام بالجمع من منطقة دارفور في العام 1915م والستر 
جاکسون الذي جمع من مناطق جنوب السودان في العام 1922م وکذلك 
الآثاري آرکل الذي قام بالجمع من مناطق مختلفة في السودان والذي آصبح 
JESU [pare‏ قیما بعد . 

توالت بعد ذلك الدراسات الأثنوغرافية في النصف الأول من 
القرن العشرين كما آنشتت مجلة السودان في رسائل وم دونات 
(Sudan Notes and Records)‏ في العام 1918م والتي كانت دفعة قوية 
لتطوير الدراسات في مجال الأثنوغرافيا حيث إن جل الأعمال التي أنجزت في 
النصف الأول من القرن العشرين نشرت بهذه المجلة وشملت دراسات تلك 
الفترة سبعة نشاطات آثنوغرافية وهي: 

(الفخارء العمارة التقليدية. الصکوکات النقدية» بناء الراکب. الأسلحة 
والغزل والنسيج). 

وعليه ظهرت دراسة آركل عن فخار دارفور 1939م. كما كتب (J.W.T)‏ 
عن منازل النوبة 1931م. كما كتب ديرك ماثيوز عن عمارة البحر الأحمر 
4م . كما درس ولكر المصكوكات النقدية للسلطان علي دينار 1936م. 
وكذلك دراسة جوب عن مصکوکات المهدية والخليفة 1920م وكتب عن بناء 
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9م . أما عن الأسلحة في السودان فهناك دراستان الأولى کتبها نادلر عن 
بعض أسلحة السودان 1935م والثانية عن بعض أساحة دارفور كتبها آركل في 
9م.. واهتم كروفوت بالكتابة عن الغزل والنسيج في السودان 1924م: آما 
عن صناعة العناقريب فهناك إشارة قصيرة في دراسات رایزنر عن 
حضارة كرمة 1923م. وكذلك كتب كروفوت عن نسيج العناقريب والبنابر في 
السودان 41932 )© 

کل هذه الدراسات التي ساهمت في نشرها وتدوینها مجلة السودان في 
رسائل وم دونات منذ العام 1918م تمثل الرجعية في مجال الدراسات 
الأتنوغرافية بالاضافة إلى أن جل العناصر الأثنوغرافيةخصوصاً المادية 
منها والتي تم جمعها ودراستها حفظت بمتحف أتثتوغرافيا السودان 
حيث نجد بعضها في داخل صالات العرض والبعض الآخرتم حفظه 
بمخازن المتحف. 

تم افتتاح متحف أتنوغرافيا السودان في العام 1956م بعد أن نال 
السودان استقلاله وبداً الاهتمام الوطني بإقامة وإنشاء التاحف حيث تم 
افتتاحه بمبناه الحالي الذي كان نادياً لضباط الجیش الانجليزي وکان ذلك 
tu ple‏ خسن عوض الله. وزكر العارف سابقاً تحت ادارة مصلحة LSD‏ 
الهيئة القومية للآثار والتاحف حائياً. 

يقع التحف في قلب الخرطوم عند تقاطع شارع المك نمر مع شارع 
الجامعة جنوب شرق وزارة العلاقات الخارجية. 

تم بعد ذلك إعداد المتحف بالطريقة المثلى التي ساعدت في حفظ وتوثيق 


ومعرقة المادة الأتنوغرافية وتوالى يعد ذلك جمع المادة من جميع أنحاء السودان 
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حيث كان آول جمع في العام 1959م من مناطق جنوب السودان والجمع الثاني 
في العام 1973م من مناطق جبال النوبة ومن مناطق شرق السودان وکردفان 
ودارفور في كل من الأعوام 1985م. 1986م. 1987م؛ على التوالي. وفي شمال 
السودان من مناطق كريمة وآبو حمد في العام 1989م. 
التطورات التي حد ثت في عرض مادة متحف الأثنوغرافيا: 

نسبة لتنوع المادة الأثتنوغرافية في السودان دعت الضرورة إلى تقسيم 
العرض في داخل صالات المتحف بعرض المادة وتصنيفها حسب المناطق 
الثقافية (المنطقة الثقافية الشمالية. المنطقة الثقافية الجنوبية, المنطقة 
Aalst‏ الشرقية, النطقة الثقافية الفريية والنطقة الثقافية الجنوبي P‏ 
الوسطی). واستمر هذا العرض في داخل المتحف على هذا التقسیم حتی العام 
9م حيث الحق المتحف إدارياً بمعهد حضارة السودان الذي ساهم في 
إعادة تأهيله وتجديد مبانيه وتشييد صالات إضافية للعرض المتحفي حيث 
أصبحت هنالك ست صالات للعرض الذي تمت إعادته داخل المتحف وفق رؤية 
جديدة بأفكار تتوافق مع مناهج ونظريات الدراسات الاثنوغرافية وتستوعب 
الإنسان السوداني وثقافته الشعبية. 

نحن نعلم أن السودان دائماً ما يصور على أنه صورة مصغرة لافریقیا 
وذلك لأنه يحتوي على كل مناخاتها وبيئاتها ويحتل موقعاً وسطأً في داخل 
القارة مما آنتج كنإ فاح مختلفة ومتباینه؟ تمتد جذورها إلن عصور ما قبل 
التأريخ (العصر الحجري القدیم. العصر الحجري الوسیط والعصر الحجري 
الحدیث) والحضارات النوبية القديمة وفترة ما قبل الأسرات وحضارة كرمة 
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ونبتة ومروي وفترة ما بعد مروي والمالك المسيحية ومملکة سنار هذا 
بالاضافة إنى of‏ الثقافة السودانية خلال الفترات التأريخية التعاقبة آرفدت 
كثير من التیارات التقافية من حوض البحر الأبيض التوسط وثقافات بلاد ما 
ی ات ریا تاش | اسر ER‏ تایه والروكافند قم القافة العرميلة 
والاسلامیة!", کل هذ التیارات انمکست علی ثقافة السودانیین في عاداتهم 
ati esas ciate,‏ 

AE PAN a انفظر اده‎ ESE (er vol oe ed 
متیر كل المت اتن‎ Ê 
مب راکهاش یه مه بلاق الى تسین‎ a See دنا‎ 99 ca 
رنه عا رومن حك مار ياف ا اا ا وه کل اة ت‎ 
الحية في الثقافة السودانية‎ ALS علیها کل الفردات الزخرفية والرموز التش‎ 
ای رتش رات‎ EE اهو کن تشر مسق مومت‎ 
الرئيسية إلى لتقاضة‎ fost ale E foes هگا ما‎ ach E E 
ای ينوكل العف او‎ shale Gai a al 
.)1( الصورة رقم‎ 


92 


الصورة رقم (1): مدخل المتحف 


ونسبة لاتساع مساحة السودان وتعدد مناخاته وتنوع واختلاف بيئاته 
الطبيعية (صحراء. شبه صحراء. سافنا فقيرة سافنا غنية وغابات استوائية) 
وتقطنه عشرات القبائل ذات الثقافات ا لختلفة ویما أن الثقافة عموماً ترتبط 
ارتباطاً Lady‏ بالبيئة. بمعنی أن الانتاج التقافي لأي مجموعة بشرية یتصل 
اتصالاً مباشراً بالمحيط البيئي الذي تعيش فيه تلك الجموعة (8) كان لا بد من 
قيام متحف أثنوغرافيا السودان ليعكس الموروث الثقافي السوداني بتعدد 
بیئاته وكما ذكرنا سابقاً أن كل متحف يتخذ طابع الاطار النظري والمنهجي 


للعلم الذي يتبع له ويخدمه فالمتحف يتخذ مناهج ونظريات علم الاشوغرافیا 
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وعلم الفولکلور في آسلوب العرض التحفي والتقسیم الداخلي للعرض 
وذلك بالحرص على عرض الادة في شکلها الحقيقي في وضع يشبه بیئتها 
الطبيعية. مع الأخذ في الاعتبار لفکرة التواصل الحضاري في السودان 
والاستمرارية الثقافية حيث تم الترکیز على عرض بعض القطع التراثية ذات 
العمق التاريخي في الثقافة السودانية مثل (الکانو) الخشبية وفخار النوبة 
وراقص الکمبلا والعنقریب ووسائل صيد الاسماك على امتداد نهر النیل من 
وة الیش ماد فكل هدد | Wee) pel EA eS‏ تؤكتن اسستمراویه الثقافة 
والحضارة السودانية مند آزمان سحيقة وذلك بالاعتماد على منهج علم الآثار 
الحية .)£thn0 Archaeology)‏ هذا بالاضافة إلى إنشاء صالتين لعرض 
ثقافة المجتمعات الحضرية التقليدية ومجتمع المدينة باعتبارها مناطق تمثل 
الجموعات الواضدة من مناطق السودان الختلفة الذكتىاستفرارا: 
العرض الداخلي للمادة المتحفية مند العام 1999م حنی العام 102021 
یعتبر متحف آثنوغرافیا السودان من آقدم وآعرق التاحف العربية 

والافريقية ويمتلك ثروة كبيرة من المادة الآثنوغرافية التي توثق لكافة مظاهر 
الحياة الشعبية في السودان cling‏ على فكرة العرض التحفي سابقة الذکر تم 
العرض الداخلي للمادة التحفية لتشمل ست صالات للعرض وهي : 

1/ بيئة السافنا الغنية والاستوائية (تشمل صالتین). 

مت اف المع هه اه رت 

Gabaa 

4/ بيئة الدينة الحديثة (تشمل صالتين). 
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1/ بيئة الساقنا الغنیه والاستوائیة: 

تشتمل على صالتین. الأولى تحتوي على مجموعة من قطع الثقافة 
المادية التي جمعت من مناطق جنوب السودان لتشمل كل الأدوات التي 
تستخدمها القبائل النيلية (الدینکا. الشلك والنویر) كما تضم الأدوات التي 
تستخدمها قبيلة الزاندي ومجموعات أخرى مثل البنقو والتسومي. البلندا. 
المورلي» الدیدینقا. اللاتوکاوالفرتیت. نجد أن التقافة المادية الشعبية لهنه 
الجموعات مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بالبيئة الطبيعية الحيطة بها ذات الأمطار 
الغزيرة والفابات الاستوائّية. حيث نلاحظ أن معظم الآدوات صنعت من جذوع 
الاشجار الختافة ومن الحشائش مكل (الراکب؛ الالات الوسيقية, الاثاغات 
النزلية وآدوات الطعام والسلال ...إلخ) كما أن بعض الأزياء صنعت من جلود 
الحیوانات وبعض آدوات الزينة التي صنعت من العظام حيث نجد بعض العقود 
صنعت من السلاسل الفقرية لبعض الحیوانات الزاحفة, كما استخدموا العاج 
لصناعة الأساور بالاضافة إلى الالات الوسيقية التي صنعت من قرون 
الحیوانات مثل (آلات النفخ) كما تحتوي الصالة على آدوات الصيد الختلفة 
الأشکال والأحجام التمثلة في الحراب والهراوات وأدوات صيد الأسماك 
کالسنارات والشباك والسلال وآنواع من الراکب كالكانو الخشبية ومرکب 
الطرور. وکل الادوات العروضة مصحوبة بصور توضح استخدامها في بیئتها 
الطبيعية انظر الصورة رقم (2) . 
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الصورة رقم (2): مركب الطرور 


تحتوي الصالة الثانیة على مجموعة من قطع الثقافة الادية التي جمعت 
من مناطق جنوب کردفان وجنوب النیل الأزرق وتشمل الادوات التي تستخدمها 
قبائل جبال النوبة والانقسنا والبرتا وذلك بمحاولة عرضها في وضع يشبه 
بيئتها الطبيعية بالترکیز على مطبخ النوبة الصنوع من القش وبداخله مجسم 
بالحجم الطبيعي لامرأة تجسو على رکبتیها وتستخدم المرحاكة لاعداد دقیق 
الطعام وبجوارها الأواني الفخارية المختلفة الأحجام والأشكال وعلی 
الجدار الداخلي للمطبخ تعلق كل الأدوات التي تستخدم في الزراعة "انظر 
الصورة رقم (3) . 
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الصورة رقم (3): مطبخ النوبة بجنوب کردفان 


وفي جانب آخر من الصالة تم تصمیم منزل النوبة برسوماته التي تزینه 
من الخارج. مصحوباً بصورة مأخوذة من النطقة توضح شکل النزل على سفح 
الجبل وآمام النزل نجد مجسماً بالحجم الطبيعي لراقص الکمبلا عليه کل 
آدوات الزينة والاکسسوارات؛ وذلك لأن المنطقة اشتهرت بممارسة هذه 
الرقصة في مواسم الحصاد alee Vy‏ هذا بالإضافة إلى بعض المجسمات التي 
توضح ملامح الوجوه لدى الفتيات والنساء. والتي استخدمت كوسيلة لعرض 
cal gal‏ الزین 2 لتوضیح استخدامها وطريقة ارتداكهاء وتشمل العقود من 
السکسك والحجارة التي اشتهرت النطقة بصناعتها كما تم عرض مجموعة 


من العصي التي ارتبطت لدی النوبة بالرقص وبالسیر. هذا بالاضافة إلى 
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الأدوات التعلقة بالزراعة وبالصید وبالوسیقی من مناطق جن وب النیل 
الازرق"انظر الصورة رقم (A)‏ 


الصورة رقم (4): راقص الكمبلا بحانب منزل النوبة عليه الزخارف 


۵ بيئة السافنا الفقیر وا لصحراء: 

کین هدوا ل اا او كن ا لخ عات الوهوية فى ادان 
الطبيعية من خلال بيت البقارة وثور الحمل (ثور المسير) ومن خلالهما تم 
وجنوب دارفور (المسيريةء الحوازمه. الرزیقات. الهبانيةء بنى هلبة والتعايشة) 
في حلها وفي ترحالها بحثأ عن الرعی والتي صنعت من الواد التي وفرتها 
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والصوف والسمف والقرع ولحاء الأشجار والعیدان Lag‏ یمیز هنه ا لواد آنها 
خفيفة الحمل وتضاوم Blan‏ الحل والترحال كبا مت هنه الأدوات من خلال 
بيت الشعر والشبرية (العطفة) أو الهودج للقبائل التي ترعی الابل بشمال 
کردفان ودارفور (الکبابیش. الاحامدة والزيادية) . كذلك تم التمثيل لرعاة الابل 
بشرق السودان بالترکیز على مجموعات البجا فاشتمل العرض على مجسم 
لجمل بالحجم الطبيعي عليه هودج البني pole‏ الأحمر اللون ویقود الجمل 
مجسم بالحجم الطبيعي لرجل من الهدندوة پرتدي العرافي والسروال 
والسديري ویضع JUSS!‏ على شعر رآسه ویحمل السیف على حزامه الربوط 
في وسطه انظر الصورة رقم (5)'. 


الصورة رقم (5): مجسم لرجل من الهدندوة برتدي الزي التقليدي 
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كذلك اشتملت الصالة على مجموعة من آدوات الزينة التي تستخدمها 
النساء الصنوعة من الفضة والنحاس الأحمر والأصفر والعاج والأسلحة 
التقليدية. 
3 / البینه الحضرية النقلید يه: 

Ba WG‏ ان یه یدنه ها CNET EEE‏ حول 
الدن ومناطق الشاریع الزراعية النتشرة في بقاع السودان الختلفة حيث نجد 
أن الحياة اکثر استقراراً كما نجدها متشابهة في كل قری السودان لذا كان 
الترکیز في آسلوب العرض هنا على القطع التراثية التي تمثل القاسم الشترك 
بين الناطق الريفية حيث تم عرض آدوات الزراعة التقليدية مثل (السلوكة, 
المزراة» الواسوق, الطورية. النجل ...إلخ) ونم وذج للساقية مصحوباً بصورة 
لساقية من منطقة وادي حلفا كما خصص جانب لعرض الأدوات التي ارتبطت 
بالخلوة كمؤسسة تعليمية تقليدية لانتشارها في قری السودان مثل (العنقریب 
الذي تفرش عليه الفروة لیجلس عليه الشیخ آثناء متابعته لتلامیده. وأشكال 
مختلفة من الصاحف المكتوبة بخط الید. ومجموعة من الألواح التي تستخدم 
لكتابة القرآن, وأدوات الكتابة. وأنواع مختلفة من السبح. وطبل النحاس الذي 
ارتبط بالطرق الصوفية. هذا بالإضافة إلى الأثاثات النزلي 8 ممثلة في 
عنقريب الساج (القد)» السحارة والأواني المختلفة التي تستخدم للطعام 
والسلال السعفية التي تستخدم لحمل الحبوب الغذائية أثناء الحصادء كما 
خصص جانب لعرض مطبخ النوبيين في شمال السودان. هنالك جانب آخر 


وهو عرض القطع التراثية التي ارتبطت بمجتمع المدينة باعتباره تجمعاً سكانياً 
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يضم کل القبائل السودانية ویرکز العرض هنا على الأدوات التي تمثل الحرف 
والصناعات التقليدية التي ما زالت مستمرة في داخل الدن السودانية الختلفة 
مثل صناعة الأحذية (STM)‏ الفزل والنسيج (الطواقي, الترار الذي 
یستخدم لعمل الخیوط. بالاضافة إلى نماذج لأعمال الابرة والتطریز والتي 
تمارسها النساء). كما تم عرض بعض الآلات الوسيقية الشعبية الايقاعية مثل 
(الدلوکة. الشتم والرق) أيضاً تم عرض الأدوات الرتبطة بالزواج والختان 


متمثلة في آدوات الجرتق انظر الصورة رقم (6)'. 


الصورة رقم (6): الأدوات المرتبطة بالزواج 


بيئة المد ينة الحد بثة: 
RR EREET‏ ركنا وات EA si‏ اون جا 
الحديثة التى آدت إلى انتقال الجتمعات فى داخل المدن السودانية من 


التقليدية إلى الحداثة بالتركيز على تأريخ هذه التكنولوجيا والبداية الفعلية لها 
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والتي آصبحت GV‏ جزءاً أصيلاً من الوروث التقافي والاأشوغرافي وذلك 
بمحاولة عکس وسائل الواصلات النهرية التي كانت تستخدم قدیماً ومثل 
لذلك بترسانة عموم السودان التي يمثلها الجزء العلوي للبوابة الرئيسية 
لدخل مصنع صناعة الراکب والسفن الشراعية في الفترة التركية. الذي كان 
موقعه مکان فندق هیلتون الحالي بالخرطوم وبجانبها نموذج لشکل تلك السفن 
التي تتم صناعتها بالترسانة. و كذلك تم عرض نموذج لشکل القطار على 
السكة الخفید لمكن WU‏ الواضلات اة هدا من حافت كما حمطن 
جانب آخر لعرض مطبعة الحجر التي كانت تستخدم في الفترة المهدية لطباعة 
رسائل المهديء كما اشتملت الصالة آیضاً على الفونوغراف الذي استخدم 
لسماع التسجيلات الصوتية بالإذاعة السودانية وشكل الراديو القديم وجانب 
آخر يوضح بداية دخول التعليم النظامي في فترة الاستعمار الإنجليزي. 
التغيراتالني حدثت في العرض الداخلي للمتحف في 1 202م: 

من خلال الاستعراض السابق للعرض الداخلي للمتحف وتقسيم الصالات 
إلى ست صالات للعرض رأينا ضرورة إحداث التغيير في العرض لاسباب 
عديدة متعلقة بمادة المتحف وبفلسفة العرض المتحفي والتغيرات التي حدثت 
بعد انفصال جنوب السودان ليصبح دولة قائمة بذاتها؛ وكذلك التغيرات التي 
تطرأ على مواد التراث coll‏ والسودان يمر بتغيرات سياسية واقتصادية 
واجتماعية؛ عليه جاءت الرؤية في فلسفة العرض Ob‏ تعرض التراث الثقافي 
السوداني لبيان التنوع الثقافي وفي نفس الوقت إبراز آوجه الوحدة وعناصر 
التراث المشترك بين الجماعات والمجموعات السودانية المختلفة التي تعضد 
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التقارب والتفاهم بين هذه الجماعات. ومن جانب آخر ترکز الفلسفة أيضاً إلى 
إبراز التواصل الحضاري بالترکیز على ابراز بعض القطع المتحفية في العرض 
ذات البعد التاريخي في الثقافة السودانية عليه تم تقسیم الصالات في داخل 
التحف إلى الاتي: 

1) صالة الالات الوسيقية التقليدية. 

2 صالة الطبخ السوداني. 

3( صالة البادية (تم الابقاء علیها). 

4( صالة البيئة الحضرية التقليدي A‏ تضم منتجات الفنون الحرفية 

التقليدية. 

5) صالة طقوس العبور السودانية. 

6) صالة النيل. 
1( صالةالآلاتالموسيقيةالتقليدية: 

تضم الآلات الموسيقية التقليدية السودانية الوترية كالربابة وغيرهاء 
والمجلدات مثل النقارة والآلات ذاتية الصوت وآلات النفخ مثل القرن. ما يميز 
الآلات الموسيقية التقليدية نجدها تمثل التراث المشترك الذي يوحد بين كل 
الجماعات والجموعات السودانية مثل UT‏ الطمبور أو الربابة حيث تستخدمها 
المجموعات في شرق السودان وفي شمال السودان وفي جنوبه بمنطقتي 
جنوب كردفان والنيل الازرق وفي غربه بمناطق دارفورء هذا بالإضافة 
إلى المعارف والتقنيات والمهارات في صنع هذه الآلات المختلفة والعزف 
عليها نجدها متشابهة وبالتالي توحد بين الجموعات المختلفة انظر 


الصورة رقم )7( 
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2) صالةالمطبخ السوداني: 

تضم عرض للأدوات المنزلية المختلفة التي تستخدم في الطعام مثل 
الأواني الفخارية. مع تجسيد لأشكال المطبخ عند النوبة في جنوب كردفان 
وعند النوبيين في شمال السودان وتمثل هذه الأدوات تراثاً مشتركاً بين 
الجماعات والمجموعات السودانية المختلفةء ولها بعد حضاري وتاريخي ضارب 


بجذوره في القدم. 


104 


3) منتجاتالحرفالتقليدية بصالة البيئةالريفية: 

تضم الأدوات التي يستخدمها الإنسان السوداني في حياته اليومية والتي 
ينتجها الحرفيون التقليديون مستخدمين خامات من البيئة التقليدية بمساعدة 
آدوات بسيطة أو مستخدمين أيديهم ليمدوا آفراد المجتمع بأدوات تستخدم 
استخدامات مختلفة مثل منتجات السعف. والجلود والقرع والأخشاب وغيرهاء 
وتصنف حسب الادة الخام التي تستخدم في صناعة الادوات. وتمثل هذه 
النتجات درائ مشترکاً بين الجماعات والجموعات الختلفة وترقظ بالعادات 
والتقالید ومجالات التراث الاخری مثل الفارش السعفية (البروش)» ونجدها 


في کل مناطق السودان ولها تاريخ طویل في الحضارة السودانية. 
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4( صاله طقوس العبورا لسودانية: 

تضم کل الأدوات التي تستخدم في دورة حياة الانسان من الميلاد وحتی 
المات بالترکیز على آدوات الجرتق؛ العنقریب. صينية الجرتق التي تحوي كل 
الأدوات التي تستخدم في طقس الجرتق مثل؛ الحق idl‏ صحن الحناء 
وسبحة الیسر وغیرها بجانب الأزياء التقليدية للعروسین وآدوات الزین ة 
التقليدينة من السکس ات والفكرة و غیرها :كمل دراك دور ة خياة الاشتان gl‏ 
طقوس العبور التراث السوداني الشترك بين الجماعات والجموعات المختلفة, 
حیث نجد طقس الجرتق یمارس لدی کل الجماعات. وترتبط هذه الطقوس 
JS‏ مجالات التراث "انظر الصورة رقم (9)'. 


الصورة رقم (9): العنقریب وصينية الجرتق 
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5( صالةالنيل: 

تعکس حياة السکان على ضفاف النیل وتشمل كل الادوات الرتبطة 
بالصید مثل السنارات والحراب والشبکات والسلال التي تستخدم في صيد 
الأسماك والأدوات الساعدة مثل الراکب الشراعية الختلفة الأشكال والأحجام 
مثل الکانو الخشبية التي تعود إلى فترة العصر الحجري الحدیث ومرکب 
الطرور الذي یعود إلى فترة نبتة بجانب آدوات الصید المختلفة والتي تمثل 
التراث المشترك بين كل الجموعات التي تقطن على ضفاف النيل "انظر 
الصورة رقم (10) . 


الصورة رقم (10): مركب الكانو الخشبية. 
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الشاکل التي تواجه متحف الأثنوغرافيا: 


.1 


مشكلة مص طاح آشوغرافیا؛ مسمى التحف؛ (المتحف القومي 
للأثنوغرافيا)؛ الذي لم يعد الآن ملائماً نتيجة لتطور دراسات الثقافة 
المادية. 

المادة المتوفرة الآن في داخل المتحف تم جمعها بواسطة الإداريين 
الإنجليز لغرابتها. حيث تم جلبها من مناطق السودان المختلفة وعرضها 
بالمتحف دون بيانات كافية؛ لذلك تم تجريدها من كل معانيها ودلالاتها 
لم يحدث آي تنام في مادة التحف. حيث أن آخر جمع كان في العام 
9م . ونحن الآن في العام 2022م خلال هذه الفترة الزمنية الطويلة 
حدث كثير من التغييرات في الترات المادي» كثير من الادوات اختفت. 
ومنها ما حدت به تغییر واستبدال, وهنالك آدوات کثيرة مستحدثة. کل 
ذلك یحتاج إلى توثيق وید خل ضمن عمل التحف؛ لکن لم یحدت آي جمع 
ميداني منذ ذلك التاریخ والی الآنء وهذا یعتبر من آوجه القصور في 
leech hess‏ 

فكرة وفلسفة العرض الحالية تعتبر جيدة لکن ینقصها الجمع اليد اني 
حتی يتم التعبیر عن کل البیثات الطبيعية الختلفة في السودان. 

تشتمل متاحف التراث عادة في کل الدول علی؛ (العرض الداخلي. 
العرض الفتوح. الکاتب الادارية. قاعة الحاضرات, الوحدة الانتاجية 
المكتبة:؛ الأرشيف الصوتي والرتشي. قسم الصيانة. مطعم الزوار 
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.10 


والاستراحة): وهذه الوحدات لا تتوفر جمیعها في متحف الأثنوغرافيا 
الحالي. 

العلومات حول مقتنیات التحف قليلة. ولا تفید الباحثين الذین يبحثون 
عن البیانات الكافية حول آدوات الثقافة المادية؛ ذلك لأنها جمعت 
بواسطة الانجلیز في معظمها وجاءت معلوماتهم وصفية وناقصة؛ وذلك 
لانهم أجانب وغرباء عن ثقافتنا السودانية. وغير متخصصین في مجال 
دراسات التراث والثقافة المادية. 

یعتبر عامل الجذب السياحي في التحف من الاهمية بمکان؛ وهذا لا 
یتوفر الآن بالتحف الحالي؛ وذلك لأنه لا توجد به وحدة انتاجية لانتاج 
أدوات التراث المادي. 

لا تتناسب مساحة التحف الحالية مع مساحة السودان بتنوع بیئاته 
وتقافاته الختلفة. كما أن القطع التوفرة حوالي 4000 قطعة:؛ تعتبر 
قليلة. ولا تعبر عن کل الجماعات وا لجموعات السودانية اختلفة. 

یعتبر موقع التحف غير ملائم. حیث یقع على شارع اتجاه واحد (شارع 
الجامعة): ولا يوجد موقف للسیارات في مدخل التحف. 

مبنی التحف كان Lal‏ للجيش الانجليزي. بمعنی أن التحف في الأساس 
لم يتم ve Lis‏ لیکون متحفاً للتراث المادي» وهنه واحدة من السلبیات التي 
تقید العرض التحفي بالطريقة الثلی التي يتم بها عرض مواد التراث 
المادي. 
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الرژیه الستقبلیه: 
يحب ان تكنون اا كات دوا ترخات وا لخن هه وال ية 

والالفة؛ وبذا یکون آلية أو آداة من آدوات التربية والتعلیم من خلال الاتي: 

1. القتنیات كوسيلة من وسائل التواصل من أجل نشر العرفة بين المواطنين. 

2. الحوار بين الزوار العادیین وبين التخصصین والباحئین ویکون ذلك من 
خلال النشاطات التربوية التعليمية والثقافية. 

3. التقاء الجماعات والجموعات الختلفة. التي تشاهد مقتنیاتها الختلفة 
والتباينة في داخل صالات عرض المتحف. حيث نجد کل جماعة هویتها 
وتتآلف مع معروضاتها . 

وهنا يلعب التحف دوره التثقيفي والتربوي الوطني. 

إذا كان التحف يريط بين تراث وثقافة الجماعات وا لجموعات ومعارفها 
التكنولوجية وحیاتها. فهي بهذا تزود تلك الجماعات بفهمها لعالمها وهويتها 
وهوية الجماعات gp SY‏ ومن خلال العرض المتداخل المتفاعل يستطيع 
التحف تحفيز تلك الجماعات لكي تدرك العناصر المشتركة والموحدة في 
ثقافتهم مع ثقافات الجموعات الآخرى؛ وبذلك يستطيعون تحقيق التجانس 
والتوحد والتآلف في وجدانهم من أجل التعايش السلمي الذي يؤدي إلى منفعة 
تلك الجماعات. وبالتالي يحدث نوع من التفاعل والتعرف والانفتاح على 
ثقافاتهم المختلفة ويحدث الاحترام» وهذا يؤدي في نهاية الأمر إلى الالتقاء 

السلمي بين المجموعات وهذا ما نحتاج إليه في السودان اليوم. 

كذلك إقامة المناشط والبرامج مثل الندوات والمحاضرات والمؤتمرات 


الأكاديفية: و E‏ العارض الخارجية والدا AGA‏ والهرجانات الثقافية التی 
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تفارك فا الما غا ت و اخم وهات المختلفة كل ؤلك سمل من اتف فش اء 
قاطا يحقق امتزافه اللختالفة من خلالها ؟ التعلیمیه والكويوية وات فة 
والترفيهية. 

E وه ار الآدواف ازع هد هل :لفحت تفر ماه اا‎ ans 
والجفرافية والاجتماعية والاقتصادية. وهنالك مفاهیم حديثة لعبت دوراً في‎ 
تطوير البحث في مجال الثقافة الادية مشل التقالید في مقابل التحدیت.‎ 
وكذلك التداخل اللفوي الذي يلعب دوراً أساسياً في الدراسات الثقافية: ولعبت‎ 
أيضاً مفاهيم المناطق أو الأقاليم الثقافيّة والتواصل الثقاضي والتغيير الثقاضي‎ 
في مقابل الثبات والاستلاب الثقافي دوراً إيجابياً في توسيع دائرة المناهج‎ 
الستخدمة في دراسة الثقافة بصورة عامة والثقافة الادية بصورة خاصة.‎ 
ولكن تبقى الأبعاد النظريّة التاريخيّة والجغرافيّة والاجتماعيّة والاقتصادية‎ 
هي أساس الدراسات في مجال الثقافة الماديّة ومثل هذه الدراسات مهمّة حول‎ 
ا ن واد سس‎ patter اوه تف‎ 

وعلیه egal‏ ثقافة النطقة التي نرید عرضها بالتحف بات من الضروري 
جداً معرفة وظيفة الأدوات في الجتمع. کجزء من النظام التقافي الشامل. 
وکذلك الظروف الطبيعيّة والاجتماعيّة والاقتصادية. ودورها في عملیات 
الانتاج الثقافي في الجتمم. فمثلاً إذا آردنا دراسة الأدوات الزراعيّة فعلینا 
الاهتمام بمعرفة الناخ والتربةء وانتاج الحاصیل, والحصاد. وعلاقات الانتاج 
والعادات والتقاليد؛ والمارسات. وآشکال التعبیر الشفهي التابعة لهذا النشاط. 


وکل ذلك يتم وفقاً لعرفة الخافية التاريخية التصلة الحلقات. 
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على هذه الخلفية تأتي بعد ذلك مناهج الجمع اليداني في مجال الثقافة 
Aol!‏ ولا بد أن یقوم به متخصّصون. ویشمل الجمع ثلاث مراحل. هي ما قبل 
العمل الميداني؛ وتتطلّب هذه الرحلة الاطلاع على كل ما کتب عن النطقة 
NEUE‏ امستيدقة بالذراسة: والةآتضنالات الأولية کاتسا بآهراد هر المتظطفة 
ومجتمعها. وكل ذلك؛ تمهيداً للباحثين؛ لتذليل كل الصعاب التي قد يواجهون 
Ly‏ ]قا آدائهم للجمع من الیدان؛ بالاضافة [لی جمع بعض البیانات ASL‏ 
بعناصر الثقافة الماديّة المستهدفة بالدراسة. وحصر للحرفيين الذين یزاولون 
انتاج تلق القطم. وغیرها من الاستعدادات ۰ 

بعد ذلك يتم تجهیز کل الأدوات التي تستخدم في التوثيق وجمع البیانات؛ 
منها آدوات التصويرء والتسجیل, والافلام. وشرائط القياس» والرسم. ويجب 
فحص کل تلك الأدوات قبل الذهاب إلى الیدان. ولا بد من توفیر عربة للسّفر 
والتحرک آشاء الجمم. بالاضافة إن السکن والعيشة of BN‏ الفریق. 

تأتي بعد ذلك مرحلة ما بعد العمل اليداني ویتم فیها تصنیف المادة 
ووصفها. ومن ثم دراستها وتحلیلها. ومثل هذه الواد يتم ایداعها بالأرشیف 
الا و ار 

متاحف التراث اللادي هي ليست متاحف للمتعة والترفیه فحسب بل هي 
مؤسسات تعليميّة يجد فیها الباحتون والدارسون كل العلومات التي یحتاجون 
الیها في دراساتهم. ویستفید منها أيضاً طلاب الدارس بتقدیم العلومة لهم 
خارج الاطار التقليدي للمدرسة (العلّم والکتاب). خصوصاً مواضیعهم 
الدراسيّة مثل مسكنناء ملبسناء مشربناء البيئة الطبيعية. وما إلى ذلك من 


العلوفات وآندز ون 
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كما آنها مؤسسات جذب سياحي من الدرجة الاولی سواء للسياحة 
الوا و کار و شک الح lel‏ يشوضي Ag‏ 
بطريقة تجعلها تفصح عن نفسها. وهذا ما يبحث عنه السائح الذي یزور أي 
بلد . علاوة على ذلك فهي موسسات تهتم بالتوثيق العلمي» وحفظ التراث 
القومي؛ ولذا يجب التعامل مع مقتنیات التحف بدفّة توثيقية علمية بتوفیر 
كافة العلومات عن القطع المتحفية. 

هنالك أقسام يجب إلحاقها بالمتحف وهي: 
1/ الأرشيف: 

ويشمل كل المادة الشفاهية لحياة الإنسان السوداني بينما يشمل العرض 
التحفي الشق المادي. 
2 المكتية: 

وتضم کل الکتب والدراسات والبحوت في الجال, وتشمل أيضاً الادة 
الفرغة من تسجیلات العمل اليداني لجمع مادة التحف بالاضافة إلى الصور 
وكل الوثائق الکتوية. 
3 قاعة العاضرات: 
4 الوحدة الإنتاجيّة: 

ويكون بها بعض الحرفيين الهرة لإنتاج أدوات وعرضها للبيع لفائدة 
التحف من النواحي AIL‏ ولفائدة الجمهور من النواحي الأخرى؛ لتقديم 
عرض حي يوضّح كيفيّة إنتاج تلك الأدوات: والتي ربما يجهل آهل المنطقة 
طريقة صنعهاء وهذا الأسلوب في العرض يبَصّر أيضاً السياح بطريقة الصنع 
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والواد الخام الستخدمة؛ مما يشجعهم على شرائها کقطع تذكارية, وهذا يدر 
عملات صعبة تساهم في الدخل بالنسبة للصناع وللمتحف وللبلاد بشکل عام . 
5/ مطعم الزوار والاستراحة: 

والطعم یمکن أن یقدم وجبات محلية. 
6/ مكا تب الادارة المتحفيّة: 


الخاتمه: 

تم القاء الضوء من خلال هذه الورقة على متحف السودان القومي 
للأتنوغرافيا الذي یعکس التراث الادي السوداني. وشملت تاريخ هذا التحف 
والتطورات التي حدثت فيه وابراز تجارب التاحف الأخرى التي حوت التراث 
المادي للافادة منها في متحف الأثنوغرافياء وتم وضع رؤية مستقبلية لعمل 
التحف وما يجب أن یکون عليه حتی يؤدي دوره التربوي والتثقيفي والتعليمي. 

من خلال فلسفة العرض المتحفي التي تقوم على فكرة التواصل الحضاري 
والاستمرارية للثقافة السودانية ودور البيئة الطبيعية والاقتصادية في افراز 
وتشكيل الإنسان وثقافته بالإضافة إلى أصالة وعراقة المتحف نفسه الذي تم 
التأسيس له منذ العام 1904م ونسبة لتطور العلوم والنظريات ومناهج 
الدراسات الأثنوغرافية ولاتساع مساحة السودان التي تزيد عن المليون ميل 
مربع وتعدد بيئاته ومناخاته كان لا بد من تقسيم العرض المتحفي ليستوعب كل 
هذه الجوانب ويراعي من خلاله إبراز الإنسان السوداني ونشاطه في حركة 


حياته اليومية. 
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الفصل الرايج 


وعاء لتوثیق التراث والمقتنیات للأجيال القادمة 


مع حفظ وتسجیل التاریخ العسكري 


وعاء لتوثيق التراث والمقتنیات للأجيال القادمة 


مع حفظ وتسحیل التاریخ العسكري 
د. نجاة دفع السید عبد القادرالأمين 
مدير دار الوثائق العسكرية التحف الحربي 

القد م4: 

تنبعث آهمية المتحف الحربي كما یطلق عليه من دوره التمثل في توئیق 
ملكية التراث. وحفظ القتنیات الحربية العسکرية. مع بث الوعي التقافي 
العسكريء وتذکیر الفرد بسيرة ماضي سلفنا الصالح وكتابة وتوثیق التاریخ 
العسكري وربطه لد جيل الیوم بروح بطولات القادة الأوائل لقواتنا ا لس لحة, 
والتعریف بجهدهم لارساء دعائم هذه المؤسسة العريقة. بالاضافة إلى ما ذکر 
تزوید الزاتر بمکتسبات هذه الامة من الارث العسكري وتنوير الدنیین عن 
انجازات القوات الساحة. 
تاريخ انشاء التحف الحريي: 
أ. بعد انشاء فرع البحوث العسكرية في 1980/7/1 وللاضطلاع بدوره 

العلمي والتقافي. وصوناً للماضي وتطویر الحاضر كان التحف الحربي 

آحد همومه وآول آسبقیاته. فمن ضمن تنظیم فرع البحوث العسکرية 


كانت هنالك (شعبة) هي شعبة التاریخ العسکري تعنی بجوانب دراسة 
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ب. في 1988/2/19 بدأت الدراسات لبلورة شعبة التاریخ العسكري 
وواجباتها لتکون نواة لمتحف حربي ینتظم من خلاله متخصصون في هذا 
الجانب لیتفرغوا للقیام بواجباتهم في توثيق التاریخ العسکري. 

ج. في 1989/1/10م رفعت مذكرة تفسيرية بالتنظیم للمتحف الحربي 
للسید مدير فرع التنظیم شملت الهام والواجبات فأجيزت هذه المذكرة 
بالقرار الصادر من السید القائد العام في 1989/4/20م نص القرار 
بتبعية التحف الحربي في هذه الرحلة لادارة البحوت العسکرية. 

التحف الحريي والتطوروالنشأة: 
لا شك أن التاریخ يعتبر ذاکرة الأمم. والتاریخ العسكري یعتبر جزءاً 

أساسياً من العلم العسكريء ویهدف إلى تحدید القواعد القياسية العامة التي 

صاغت التاریخ وزمن الحروب والحملات الحربية والواقع والعارك التي 
خاضقهنا النحوو كن هیر الع الفاريكية oy Ae Ut‏ 
العلاقات بين القوات المسلحة والمواطنين وتذكرهم بالدور الوطني للذود 

عن الوطن. 
بعد إنشاء فرع البحوث العسكرية في (1980/7/11م) وللاضطلاع بدوره 

العلمي والثقافي وصوناً للماضي وتطوير الحاضر وكان المتحف الحربي أحد 

همومه وأول أسبقياته. فمن ضمن تنظيم فرع البحوث العسكرية كانت هنالك 
(شعبة) هي شعبة التاريخ العسكري والتي تهتم بالتوثيق ودراسة التاريخ 

العسكري. 
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في (1981/2/19م) بدأت الدراسات لبلورة شعبة التاریخ العسكري 
ووآجباتها لتکون نواة للمتحف الحربي ینظم من خلاله متخصصون في هذا 
الجانب لیتفرعوا للقیام بواجباتهم في توثيق التاریخ العسکري. 

في )1989/17/10 2( رفعت مذكرة تفسيرية بتنظیم التحف الحربي للسید 
مدير فرع التنظیم شملت الهام والواجبات فأجيزت هذه المذكرة بالقرار 
الصادر من السید القائد العام في عام (1989م). نص القرار بتبعية التحف 
الحربي في هذه الرحلة لادارة البحوت العسکرية وفي (1992/2/24م) تم 
دعم التحف الحربي بميزانية تكميلية قدرها خمسة ملایین. 

ظل التحف الحريي مند نشأته یتبع لفرع البحوث العسکرية تحت مسمی 
شعبة التاریخ العسكري» وتکتسب هذه الشعبة آهمیتها من أهمية التاریخ 
وقدسیته لدی الأمم والشعوب. 

وفي )15 یولیو 1996م) وبعد انقضاء ستة آعوام من عمر الاستراتيجية 
القومية الرامية إلى تطوير القوات المسلحة وهي عبارة عن رؤى وطموحات 
وخطط من شأنها تأهيل وتطوير القوات المسلحة في عدة نواحي وفي مجال 
التوجيه تم استخدام أحدث وأفضل السبل لرفع الكفاءة في الجانب المعنوي. 

وبداً العمل تحت إشراف وإرشادات السيد النائب توجيه ثم جرت 
اتصالات بجميع التخصصین بأمر المتحف للبدء في إنشاء وتأسيس هذا 
الصرح للقيام بالدور التثقيفي للقيام بدوره. كما ينبغي» وفي عام (1998م) 
افتتح المتحف بالقيادة العامة مؤتمر القادة (1998م) وتم تعيين العميد ناجي 
عبدالنبی عبدالقادر مديراً له. والعقيد الركن عمر النور نائباً للمدير حتى عام 


)22003( وکان یتبع Aig)‏ التوجیه. ثم نم تعیین السید عمر محمد gl‏ بکر دج 
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مديراً للمتحف الحربي والعقید الرکن عمر النور ناتباً له حتی نهاية )22005( 
وفي عام (2006م) تم تعيين العقید ركن عمر النور مديراً لادارة التوجیه 
العنوي. 

ظل التحف الحربي کادارة تحت مسمی ادارة المتحف والاثار العسكرية 
منذ ale‏ (1998م — 22007( يؤدي مهامه من جمیع القتنیات الواردة بالعهدة 
ووثق لأكثر من آربعین وحدة عسکرية داخل اصدارة التحف الحربي كما سجل 
عدة حلقات مع القادة القدامی. 
الموقع الجا لسي : 

الخرطوم بحري (مباني النقل الميكانيكي) سابقاً غرب كوبري النیل الأزرق. 
يمتد الوقع من الشمال إلى الجنوب غرب شارع الاسفلت والسكة الحدید. 
يحده من الجنوب النیل الأزرق؛ ومن الشمال شارع التازي (شارع الاسفلت) 
الذي یصل الأملاك من التحف غرباً . البنی يحتوي على عدد من الصالات. 
وهنالك خريطة توضح مباني موقع التحف الحربي الحالي. 

من حيث الایضاحات التي تستخدم وفق الخطة | لستقبلية توجد بالوقع 
الادارة والصالات للعرض والصالات التشكيلية. 

الوقع الحالي یتمیز بمساحات شاسعة مع امتداد للعرض الفتوح والوقع 
به مبان أثرية قديمة تؤهلها لتکون معدة للعرض. أيضاً بالتحف الحالي بعض 
الأشياء الأثرية مثل وجود خط لتجمیع العربات ومنها ما اشترکت في الحرب 
العالية الثانية: 


120 


أهمية المتحف الحربي : 

تنبع أهمية المتحف من دوره المتمثل في توثيق ملكية El Ul‏ وتوئیق 
التراث العسكريء وحفظ المقتنيات الحربية والأسلحة القديمة: وتوثيق سيرة 
العظماء من العسكريين والمحاربينء وبث الوعي الثقافي والعسكري وهو قاعدة 
لانطلاق العمل المعنوي والتوجيهي للمؤسسة العسكرية وتذكير آفرادها 
بسيرة سلفهم الصالح لمدهم بروح بطولات الأبطال القدامى وبث الوعي 
لتوعية المجتمع بتاريخ وطنه العسكري وربطه بالمؤسسة العس كرية 
وتعريفهم بإنجازاتها . 
آهد اف المتحف الحربي: 
1. تسجيل وتوثيق التاريخ العسكري والمعارك القديمة. 
2. جمع وحفظ التراث من المقتنيات الأثرية مثل الأسلحة والمعدات والآليات. 
3. عرض المقتنيات الأثرية. 
4. ترميم الأسلحة القديمة لعرضها بصورة لائقة. 
5. حفظ وعرض مقتنيات كبار الشخصيات وأعلام المحاربين. 
6. إجراء البحوث والدراسات في مجال التاريخ العسكري. 
7. تعريف المجتمع بتاريخ بلاده. 
التوثيق بالمتحف الحربي: 

ظهر التوثيق كأنشطة وخدمات مع بداية القرن التاسع عشر ولكن بدايته 
كعلم له أصول وقواعد بداً في أعقاب الحرب العالمية الثانية عندما تضاعف 


الإنتاج الفكري في مختلف الجالات. وبذلك أصبحت الحاجة ماسة إلي ابتكار 
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آسالیب غير تقليدية للتغلب على تدفق العلومات والسيطرة علیها وتنظیمها 
وحفظها واسترجاعها بأيسر الطرق دا یتطلبه البحث العلمي في العصر 
الحديث. 

والتوثيق يعني تتبع المعلومات والحصول عليها من مصادرها ونجد أن 
عملية تسجيل المقتنيات الآثرية يبدأ من الحقل وتكون المعلومات المصاحبة لهذه 
المقتنيات توضيحية حيث تشمل اسم القطم. المكان الذي اكتشفت فيه القطع 
وموقعها في طبقات الأرض ويكون ذلك عن طريق الرسم الفوتوغرافي 
والشرائح التوضيحية. ثم تسلم المقتنيات الأثرية مع المعلومات الأولية المصاحبة 
لها لآمانة المتحف والتي تقوم بدورها في تفريغ هذه المعلومات في سجلات 
بأرقام متسلسلة يتم وضعها على كل قطعة على Bue‏ وهذا التسجيل مهم لأنه 
يعطينا معلومات عن القطعة سواء كانت في مخزن أو معروضة وتاريخ وصولها 
والادة التى صنعت gis‏ ويعطي وصفاً متكاملاً عن القطعة ويجب أن یوضح إذا 
كانت القطعة دائمة أو مستعارة لفترة محددة ويجب كتابة الأرقام الخاصة 
بالقطع المعارة لفترة مؤقتة ويجب كتابتها بحبر آو باللون على القطع. 
العرض في المتحف الحربي: 
العرض الداخلي للمتحف الحربي: 

يضم العرض الداخلي للمتحف الحربي صالة الفريق أحمد باشا محمد 
حمد الجعلي (أول قائد عام للجيش السوداني). هذه الصالة توثق لحقب فيها 
تسلسل منطقي لكل الوحدات من السلطنة الزرقاء مروراً بالهدية. وقوة دفاع 
السودان تماشياً مع القوات المسلحة ووقفاً مع قوات الشعب المسلحة. 
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وقسمت الصالة إلى آربعة آجنحة کل clin‏ خاص بتوثيق مقتنی معین 
باسم قائد معین. كان له دور في فترة قوة دفاع السودان. 
الصا له الرئاسية: 

تم افتتاحها في 2019/11/13م على يد البرهان تحتوي على إرث الذین 
تقلدوا مناصب سيادية (منصب القائد العام» ومنصب رئيس الجمهورية) 
ابتداء من الفریق إبراهيم عبود والشیر جعفر محمد نميري والشیر 
عبدالرحمن سوار الدهب. والمشير عمر حسن البشیر, والفریق آول البرهان. 
تحتوي على إرث الذین تقلدوا منصب القائد العام ابتداء من الفریق آحمد 
LL‏ محمد حمد الجعلي. والخواض والقائد حسن عباس وعبد الاجد حامد 
خلیل وتاج الدین عبدالله فضل اضافة إلى طبنجة خاصة للفریق فتحي آحمد 
علي. 
آسا ليب العمل في التاريخ العسكري: 

هنالك عدة آسالیب في سبر آغوار التاریخ بشکل ale‏ ولکن هذه الوسائل 


تعطی ذات النتائج عند سبر آغوار التاریخ بشکل خاص ومن هذه الأسالیب 


baieta 4‏ 
ب. الأسلوب المنهجي. 

التحقیق الاحصائی؛ التحقیق بالاستیفاد: التحقیق بالتفکیر الما )۰ 
ETEN AEETI -‏ 
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G 


. آسلوب الترتیب على آساس الزمن واموضوع. 


آسلوب التراجم. 


EE E‏ تست ا تسام 
ها تقایل ات این 


مقتنیات المتحف الحربی: نم الحصول على هذه المقتنيات من عدة جهات: 


الشمالية. الغربية. الأسلحة القديمة مثل سلاح الأاسلحة, الهندسین 


واگشاة. 


الصحف الاذاعة. 


3 من الزوار الدین یزورون التحف. 


4. أيضاً من الأسر التي تهتم بوضع ما لدیهم من آثار في التحف ویحفظ 


لها الحق الأدبي بشکل من التوثیق والتاریخ. 


. أيضاً عن طريق الهدایا والتبرعات من آسر العسکریین آنفسهم. كما نجد 


الأثرية والعسکرية التی یحتاجها التحف. 
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الآلياتالعسكرية والأساحة: 

تجدر الإشارة إلى أن معظم العينات هي عبارة عن أسلحة نارية وبيضاء 
وقد تم استيرادها من الولايات المتحدة وبريطانيا والمانيا ونلاحظ أن بعضها لم 
يحدد تاريخ الصنع إلا أنها عموماً من نوع الأسلحة الثقيلة ولكن نجدها 
ينقصها الترتيب الجيد حيث يجب تصنيفها تاریخیاً 

من خلال دراسة العينات بالمتحف الحربي نستنتج أن دولتي ألمانيا 
وبريطانيا هما من أكثر الدول امتلاكاً للعینات. وهذا ما يؤكد سيطرتها على 
السودان في تلك الفترة. 

الأعوام (2002م - 2005م) شهدت زخماً من الأعمال التوثيقية وأصبح 
المتحف الحربي معروفاً داخلياً وخارجياً لذلك وضعت الخطط الفنية العاجلة 
والآجلة لتذليل معوقات العمل التى من وضع الدراسات التاريخية والمراجع 
والبحوث ومقتنيات الحربية بمختلف مسمياتها لتكون أساسيات الانطلاق 
لمراحل متقدمة خاصة وأن تأسيس العمل المتحفي والتوثيقي بالقوات المسلحة 
عدا هت خر 

تم انشاء دار وثائق عسكرية في عام 2014م تعنی بحفظ الترات والوشائق 
العسكرية وجمعها وحفظها وصیانتها وآنشطتها Les‏ یتماشی وروح العصر. 
ومن أقسامها:- 
1. إدارةالجمع. 
2 _ الادارة الفنية. 
3 ك 
4. ادارة وقسم الکتبة. 
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الکنبه: 

تم افتتاح المكتبة في (آکتوبر 2008م). وکانت تحوي کتب الأوامر العمومية 
وآرشیف الصحف واصدارات متنوعة مثل مجلة التحف الحربي وغیرها من 
الدوریات العسكرية والدنية. حيث تم تعیین العریف محمد مصطفی 
عبدالرازق آنذاك أميناً للمكتبة واستمر حتی (21 سبتمبر 2009م) وفي 
(2009/9/22م) استلمت الرقیب فني اجلال بخیت سعید الکتبة أو أمين 
المكتبة من ذوي التخصص ودلك بتوجیهات من السید مدير إدارة المتاحف 
والعارض والتاریخ العسکري, وکانت تغذية وتزوید الکتبة تتم عن طریق ارسال 
خطابات إلي جهات مختلفة متخصصة مثل مکتبة الدار السودانية 
للکتب. جامعة الخرطوم من )2008 - 2009م) تزوید الکتبة بكمية مقدرة من 
الکتب والعارف. 

ومن ضمن آسالیب تزوید المكتبة اعتمدت الادارة على ألا يتم خلو طرف 
مجندي الخدمة الوطنية من الکتبة الا بشرط احضار کتابین على الاقل 
تحتوي المكنبة على ثلاثة أقسام رئيسية: 
1. قسم الصحف والأرشيف. 
2. قسم المجلات والدوريات: ويضم هذا القسم:- 

أ) إصدارات المتحف الحربي. 

ب) إصدارات الأكاديمية العسكرية. 
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د) الایواء. 
ه) مجلة الآركان المشتركة. 
و) مجلة القوی البرية. 
ز) بالاضافة إلى بعض المجلات الثقافية الأخرى. 
3 قسم الکتب: وتضم العدید من الاقسام في مختلف الجالات:- 
أ) قسم الدراسات الاسلامية. 
ب) قسم الاداب. 
ج) قسم العلوم الاجتماعية. 
د) قسم التريخ (مدني - عسكري) 
ه) فسم اللغة الإنجليزية. 
وهنالك العدید من الجهات التي ساهمت في تزويد المكتبة 
منها := 
1. إهداء من منظمة الدعوة الإسلامية. 
2 إهداء من مكتبة اللواء الركن معاش gal‏ قرون عبدالله مستشار التحف 
الحربي. 
3. إهداء من اللواء الركن معاش Sols‏ عبد الرحيم مستشار المتحف الحربي. 
4. إهداءات القصر الجمهوري. 
5. إهداءات من مكتبة الدار السودانية للكتب. 
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لقد آحدثت ثورة الاتصالات Wai‏ جذریاً في أنماط الحياة العادية للناس 
وفي انتاجية الأفراد والجتمعات وأدخلت وسائل الاتصال الحديثة مختلف 
ا ا الادارية والاجتماعية ومن بینها الکتبات ومراکز العلومات. وقد 
ساعدت وسائل الاتصال الحديثة في حسن إدارة المؤوسسات العلوماتية. وفي 


الاتصال بینها وبين المستفيد وقواعد البیانات. 


الهوامش: 


)1( إدارة البحوث العسكرية برية. القوات السلحة. التطور والانجاز» مرجع 
سابق. ص30 . 
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الفصل الخامس 


متحف التاريخ الطبيعي واهمیته 
في دراسات البينة الأتارية 


القديمة في السودان 


منحف التاریخ الطبيعي وآهمینه 
في دراسات البينة الآثارية القديمة في السودان 


أ. تسابيح عبيد حسن - قسم الآثار-- جامعة النیلین 
د. حماد محمد حامدين - قسم الأثار — جامعة النيلين 
مقد مه : 

ظهر علم المتاحف في القرن الثامن عشرء ویعتبر H‏ قدم مؤلف في هذا 
الميدان هو كاسبر فريدريتشنايكل Caspar Friedrish Neickel‏ الذي ala‏ 
بتأليف كتاب موزيوغرافيا Museographa‏ في عام 1727م وقد اشتهر 
بنصائحه العلمية إلى زبائنه الهواة في كل ما يتعلق بالمجموعات وأهميتها 
وطرق المحافظة. ولقد انتقل الاهتمام بعلم المتاحف من النطاق الوطني للدول 
إلى الدولي والعالمي فتأسست الدائرة الدولية للمتاحف في باريس Office‏ 
international des 5‏ بعد الحرب العالمية الأولي كإحدى مؤسسات 
عصبة الآمم وفي العام ١٤۱۹م‏ أصبح المجلس الدولي للمتاحف - الايكوم 

ICOM 
شك فيه أن‎ Y Leag Museum إن كلمة متحف في اللغة الانجليزية تعني‎ 
التي تعني سيد الجبل‎ Musa أصل كلمة متحف يوناني ولها ارتباط وثيق بكلمة‎ 
عند الا غریق هو الکان‎ Mouseion أوامرأة الجبل وريما كان الیوزیون‎ 
الشقیقات التسع اللواتي یرعین الفناء والشعر‎ Muses الرتبط بأرباب الحكمة‎ 
والمتحف بآبسط تعریف له هو عبارة عن مبنی لایواء‎ cag dally والفنون‎ 
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مجموعات من العروضات بقصد الفحص والدراسة والتمتم وقد تکون 
العروضات منقولة من آطراف الآرضء ومن ثم یجمع التحف تحت سقفه Bole‏ 
کات مار Lagi a aye‏ کی eats‏ الا ub tse‏ هی slg‏ 
VL gis,‏ وکذلك عرف التحف بأنه عبارة عن مبنی يحوي مجموعات من 
الأشياء ويفتح للمشاهدة والدراسة والتسلیة! . ویعرف الجلس الدولي 
للمتاحف ICOM‏ التحف بأنه "مسسة غير ربحية تعمل على خدمة الجتمع 
وتعرض جمیع ما ينتج عن علاقة الانسان بالبيئة بغرض التعة والثقافة والتعلم 
ویفتح آبوابه Faal‏ 
آنواع المتاحف: 

هناك العدید من آنواع التاحف وقد آسهمت الأجيال التعاقبة في زيادة 
لمك ]كاه و اوه هت ها تنم Pe‏ وكين BAVA or‏ ای 
الثقافية والتربوية والتعليمية dye loin Wy‏ والاقتصادية والسياحية. ویمکن ذکر 
بعض آنواع التاحف على سبیل JÈN‏ ولیس الحصر("": 
متاحف الآثار: 

وهي التي تعرض المواد الآثارية بمختلفة أنواعها وحقبها التاريخية. 
المتاحف التاريخية: 

وهي التي تهتم بالجانب التاريخي مثلاً: تأسس في باريس متحف تاريخ 
مدينة باريس باسم (متحف کارنافلیه). حفظت فيه المجموعات المتعلقة بتاريخ 


العاصمة الفرنسية وذلك في العام 1860م وفي ألمانيا أيضاً ظهرت بعض 


التاحف التاريخية مثل (التحف الجرماني) في مدينة نورنبرغ الذي تأسس 
عام 853 1م. وهناك متحف تاريخي آخر في مدينة میونیخ. 
مناحف تقنیه: 

قد كان من نتائج إقامة العرض الدولي للصناعات في لندن عام 1851م 
الحاجة إلى ظهور وإنشاء متحف للصناعات التقنية يفيد في رفع وحفظ 
المستوى الإنتاجي الصناعي, تم بعدها تأسيس التحف الوطني للعلم والصناعة 
بفضل جهود الملكة فيكتوريا 1901-1819م» وفي مدينة لين الفرنسية شعر 
المهتمون بالجوانب التقنية والصناعية بابتعاد الصناعة عن الجمال الفني 
فاهتمت غرفة تجارة ليون عام 1856م بحفظ أجمل نماذج حرير مدينة ليون 
وأسست متحف الفن والصناعة ومتحف المنسوجات. 
متا حف الصناعات اليدويه والتقليد ية: 

منذ منتصف القرن التاسع عشر بدأ الاهتمام بالابداع الشعبي وجمع 
فتن عاك یه و يتاحت کات کوش 
استوکهولم عام 1873م ومتحف الفولکلور في برلین عام 1879م ؛ وتأسس في 
كوبنهاجن متحف الفولكلور الدنماركي عام 1897م وفي هولندا متحف 
الفولكلور في هارلم عام 1912م ۰ وفي باريس ظهر متحف الفنون والتقاليد 
الشعيية عام 1937م وغیرها. 
متاحف الإثنوغرافية: 

إن اهتمام المجتمعات وجامعات العالم بالدراسات الاشوغرافية أسهم في 
ظهور هذا النوع من المتاحف المهمة؛ ترتبط بها أحياناً متاحف الفولكلور وتمثل 
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فيها نم اذج من الحياة البدائية وضم مجموعات من الصنوعات والفنون 
الشعبية البدائية. 
متاحف الفن الحديث: 

كان من نتائج إقامة معارض الفن الخنديت واقتناء معروضاتها ظهور هذا 
النوع من التاحف التي أخذت على عاتقها تقدیر الأعمال الفنية الحديثة 
Wet] pe ey |‏ لماح وهای ها ات اد 
المناحف الزراعية: 

يهتم هذا النوع من المتاحف بإبراز التاريخ الزراعي والمحاصيل المتنوعة 
والصناعات الزراعية المختلفة والمشاريع الكبرى الزراعية والحياة الاجتماعية 
والاقتصادية في الريف مما جعل المتاحف الزراعية بمثابة مرآة لنهضة البلاد 
الزراعية وتقدمها. 
متا حف الإعلام: 

ويهتم هذا النوع بتتبع المسيرة الإعلامية في البلاد بمختلفة آنواعها 
ا ات واا ا الا و ها وا موه اراي 
والتلفزيون وآجهزة واستوديوهات البث والتسجيل والمونتاج العتيقة. 
متا حف الأدياء: 

ويهتم هذا النوع من المتاحف بالجانب الأدبي من صور تذكارية للأدباء 


ومؤتمراتهم الدولية والدورية وآنارهم الأدبية وكل ما يتعلق بالادباء. 
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المتاحف الوسبقیة: 

وتحفظ فيها مختلف آنواع الأدوات الوسيقية التي آبدعها الجتمم 
الانساني عبر العصور. 
الما حف التریویة: 

ويحفظ فيها كل ما يتعلق بالوثائق التربوية والاحصاءات الختلفة والأجهزة 
والادوات التي من شأنها أن تسهم في حسن إعداد الأجيال الصاعدة. 
المتاحف العامية: 

وتحفظ فيها الأجهزة والمعدات التي تساهم في معرفة أصول الابتكارات 
ا غات اة 
متا حف التاريخ الطبيعي : 

ويحفظ فيها كل ما يتعلق بالتاريخ الطبيعي من نباتات وحيوانات 
وجيولوجية وغيرها. 
متاحف الزجاج: 

اهتمت بعض البلدان المتقدمة المشهورة بصناعة الزجاج بتأسيس متاحف 
خاصة بهنه الصناعة وآثارها الزجاجية ومن آشهر وآهم التاحف متحف 
الزجاج بمدينة لییج البلجیکیة. 
متا حف الأزياء والملابس: 

آدرکت الجتمعات التقدمة آهمية الأزياء والملابس كآثار مهمة ومفيدة في 


الاطفال والنساء والرجال التي تدل على مهارة فنانییها وآذواق آصحابها عبر 
العصور والحقب الختلفة. 
متا حف البريد والطوایع: 
وهي تهتم JO‏ ما یتعلق بالبرید والطوابع والتطورات التي حدثت فیها . 
- متاحف وسائل النقل: ویحفظ فيها كل ما يتعلق بحركة النقل 
والسیارات. 
- وهناك العدید جداً من آنواع التاحف مثل متاحف الصید والتاحف 
البحرية ومتاحف الألعاب ومتاحف الساعات ومتاحف الشمع والتلج 
والتاحف الحربية ومتاحف الجنس وغیرها العدید من آنواع التاحف. 
Lid)‏ حف في السودان؛ 
يرجع تاريخ ظهور التاحف في السودان إلى عهد الفترة الهدية حيث كانت 
هناك بعض الآثار القديمة تعرض في بيت SU‏ فقد ذكر القس النمساوي 
Joseph 1‏ في كتابه عشر أعوام من الاسر في معسكر المهدي أن 
هناك متحفاً كان يعرف ببيت الانتيكات كذلك كان يحتوي على بعض الأشياء 
المهمة مثل تذكارات الصيد من دارفور وبعض القتنیات من الحبشة ومصر 
والقسم الحبشي هو الأكبر ويتضمن تاج الملك Lin gs‏ 
في عام 1956 بدأت مصلحة الآثار السودانية في بناء متحف على blå‏ 
النيل الأزرق قرب ملتقى النيلين الأزرق والأبيض Oy Btls‏ لاستيعاب كميات 
الآثار التي تنامت وزادت نتيجة للاكتشافات الأثرية التي كانت قد توسعت في 


تلك الفترة. وتم افتتاح التحف في عام 1971 واعتبر وريثاً لتحف الخرطوم 
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Joi‏ متحف في السودان والذي كان قد آنشی في كلية غردون التذكارية. هنالك 
أيضاً متحف بيت الخليفة الذي یقع في مدينة آمدرمان إلى الجنوب من قبة 
الامام الهدي. وقد كان البنی هو مسکن الخليفة عبدالله. وبعد عام 1899 
هجر النزل وعانی من الاهمال حتی عام 1928 عندما تم تحویله إلى O aaia‏ 
ومتحف وادي حلفا الذي LES)‏ التحف في عام 1930 وعرضت فيه الاثار 
وبعض الواد التراثية حيث كانت النطقة تزخر بالعدید من الواقع الآثارية 
القديمة. وبعد قیام السد العالي آغرقت الدينة وتم ترحیل الآثار إلى متحف 
السودان القومي. ومتحف السودان القومي للائتوغرافیا الذي یقع في مدينة 
الخرطوم وتم إنشاؤه في عام 1956 بعد تحویل البنی الذي كان نادياً لضباط 
الجيش الإنجليزي إلى متحف بهدف عرض كنوز التراث الإشوغرافي في 
السودان l‏ ومتحف مروي الذي افتتح عام 1925 ويقع في مدينة مروي 
الحديثة ومعظم مقتنيات هذا المتحف ترجع إلى الفترة النبتية في مناطق 
الكرو. ونوريء البرکل. وصنم آبودوم. وقد تهدم التحف في الثمانينيات نتيجة 
لفيضان خور آبودوم! ۲. ومتحف شيكان الذي يقع في مدينة الأبيض ولاية 
شمال کردفان. تم افتتاحه عام 1965 وتم تسميته بهذا الاسم نسبة 
لوادي شيكان وتخليداً لذكرى معركة شيكان التي دارت بين قوات المهدية 
وهكس CLL‏ 

ونجد كذلك متحف البرکل الذي یعتبر من التاحف الوقعية الهمة إذ یقع 
داخل النطقة الأثرية آسفل جبل البرکل. واکتسب جبل البرکل آهمية دينية في 
الألف الثاني ق.م عندما احتل فراعنة المملكة الصرية الحديثة السودان حتی 
الشلال الخامس. ومتحف قصر السلطان علي دینار الذي یقع في مدينة 
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الفاشر وقد سمي على السلطان علي دینار الشهور الذي كان آحد قواد 
الهدية. وقد شید القصر عام 1912 لیکون مکاناً للسلطة ورمزاً لها وقد كان 
مکاناً للادارة منذ فترة الانجلیز. وتم تحویله إلى متحف عام ۱21977 . 
وكذلك متحف دارفور الذي یقع في ولاية جنوب دارفور بمدينة نیالا. وتم 
افتتاحه عام 2006 وهو ضمن منظومة التاحف الولائية التي تتبع للهيثة 
القومية للآثار والتاحف وقد تم تجمیع مواد التحف من مختلف مناطق 
دارفور وهي عبارة عن مواد آثارية وتراثية تحكي عادات وتقالید منطقة 
دارفور(*!) 
نتاج لا عمال بعثة جامعة جنیفا السويسرية التي عملت في موقع كرمة لاکثر من 
ثلاثين Lale‏ وهو یعتبر من التاحف الوقعية الهمة ویقع في منطقة كرمة 
بالولاية الشمالية التي تبعد حوالي 53 کلم شمال مدينة دنقلا. ومتحف 
الصورات الصفراء ویقع علي بعد 35 کلم شرق النیل على وادي البنات وحوالي 
0 کلم شمال الخرطوم. ويحتوي الوقع على العدید من الباني العمارية الهمة 
آبرزها معبد الأسد والحوش الکبیر والحفیر الروي. وتعمل في الوقع البعثة 
الآلمانية من جامعة هامبولدت وقد فامت هذه البعثة بانشاء مبنی في الوقع 


. ونجد متحف كرمة الذي تم افتتاحه في ینایر 2008م یعتبر تمرة 


یتکون من غرفتین عرضت فیهما العدید من النقوش والرسومات مع بمض 
التماثيل والقطع الا ثارية الأخرى التي تم الکشف ON gies‏ 
أيضاً هناك متحف القصر , يقع في الناحية الجنوبية الشرقية للقصر 


تایه هه انا مها اه تال هت با مه وا ای ده 
و ثرية و بطة د و > وادي النیل یقع 
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في جامعة وادي النیل داخل مركز دراسات وآبحاث الآثار في مدينة الدامر؛ 
وقد تم افتتاح التحف عام 2004 ويحتوي التحف على تسلسل تاريخي 
للحضارات السودانية منذ العصور الحجرية وحتی الفترة الاسلامية. وأیضاً 
جامعة النیل الأزرق بها متحف تم إنشاؤه عام 2005 بواسطة الهيئة القومية 
للآثار والتاحف مع جامعة النیل الأزرق. كما أن هناك متحفاً خاصاً بالمرأة في 
جامعة ال حفاد بأمدرمان ويعتبر الأول من نوعه في السودان. ويقوم بالتعريف 
بدور المرأة في تسلسل تاريخي من العصور الحجرية إلى عصرنا هذال' '". 
متحف الجيولوجيا يقع في هيئة الأبحاث الجيولوجية بالخرطوم وقد تم 
افتتاحه عام 2003 ويجسد العرض داخل المتحف كافة العصور الجيولوجية 
والتكوينات الأرضية في السودان. وبه أنواع مختلفة من الصخور. ومتحف 
القضاء تم تأسيسه عام 2007 يقع داخل مبنى الهيئة القضائية بالخرطوم 
ويهتم بالتوثيق في الجانب القضائي في السودان بمراحله المختلفة. 

كما توجد بعض المتاحف الخاصة التي يهتم أصحابها بجمع المقتنيات 
المتحفية بصفة شخصية ومن أمثلة هذه التاحف متحف إبراهيم حجازي, 
ويوجد في آمدرمان. ويشمل مقتنيات تراثية نادرة بعضها يرجع لفترتي الحكم 
التركي والمهدية. أيضاً هناك متحف آبوهداب للترات. يقع في مدينة سواكن 
ويحتوي على معروضات تراثية نادرة لمنطقة البحر pool‏ ويعتبر التحف 
رافداً مهماً من روافد السياحة في جزيرة سواكن. وهناك متاحف مقترح 
كوا موا COR | a‏ لخد مسف الط یی :سف دنا( و 
الشرطة ومتحف الجزيرة آباء ومتحف جوبا. ومتحف غرب دارفور. ومتحف 


بربر. والمتحف البحري وغيرها. 


منحف التاريخ الطبيعي 

آنشی متحف بكو م السودان colic Slt‏ الصغيرة والطیور والژهاحضف 
والحشرات في العام 1920م بمباني کلیه غردون التذكارية. وتشیر بعض 
البطاقات التعريفية للحیوانات الرجعية أن تاريخ جمعها یعود للأعوام 
3 -1914م -1918م ثم من بعد تم تنظیمها فردياً خلال الفترة من 
0م -1929م. 
لاحقاً تم افتتاح فرعي التحف بالجزيرة (ود مدني) وبورتسودان. وقام محمد 
عبد الوهاب (محنط. ملازم ) بتعزیز المتحف ببعض الصیانات وارسال ابراهیم 
فضل لجمع عینات من الطیور لفرع بورتسودان من داخل النطقة. آشاء 
الحرب العالية الثانية تم حفظ مقتنیات متحف الخرطوم في مکان آمن وفي 
عام 1949م تم نقلها وتنظیمها بحديقة جوار متحف الآثار (مکتب مدير 
جامعة الخرطوم حالياً) بحيث ظل فرعا الجزيرة وبورتسودان مفتوحین طوال 
فتره الحرب. وبسبب النمو الطرد لجموعات التحف في الفترة من 1946م 
إلى 1956م > ت إدارة الجامعة مبنی دار اتحاد الطلاب القدیم (امتداد 


شارع الجامعة والبرلمان) مقراً للمتحف الذي تم افتتاحه في العام 1958م. 
وفي عام 1962م تم اقتطاع الجزء الخلفي من المتحف وهدم الباني التي كانت 
تضم للمجموعات المرجعية والمكتبية والمعمل الرئيسي. في نهاية عقد 
الستينيات تم طرح تصور لحديقة الزواحف الحية على طلاب العمارة 
بالجامعة ونتج عنه تنفيذ الحديقة واكمال تهيئتها في أغسطس 1968م 
وشملت حظيرة السلاحف وحجرة للأصلات. محمية ثعابين. 32 قفصاً 
للزواحف. بركة للتماسيح» مظلة خشبية. شجيرات ونافورة بمحمية الثعابين. 
138 


تهدف رسالة التحف إلى جمع عینات الأنموذج للکائنات الحية لعرضها . 
والاحتفاظ بنماذج Ayer po‏ وخدمة مرافق البلاد العلمية والعامةء والترفیه عن 
عامة الناس وجذب السیاح. 
مکونات البنی الحالي للمتحف :- 
فد ال ی اه هلوس ال رش ارت لر 
als‏ غرفة الاستقبال حيث يربط Lyin‏ ممر محاط بكلا الجانبین 
بأشجار الانجو والکاسیاو واللیتیا وبعض نباتات الزينة کالورود. توجد 
نقوش جبصية على الأرض وعلی الحائط الأمامي لصالات العرض 
تعکس جزءاً من التنوع الحیوی وبيئاته الختلفة. 

- الباحات (الحداثق): تمثل هده الیاحات استراحة لختلف زوار التحف 
من تلامین مدارس وآسر أو حتی طلاب الجامعات بعد اکمال جولة فى 
مالاك خرن تفت ا وا ووا و للاشتراحة وا حا 

dels §— -‏ التحف: حیث تعقد الاجتماعات الدورية للعاملین بالتحف کمایتم 
استفلالها لا غراض الورش العلمية والحاضرات العلمية من داخل وخارج 
السودان. 

- مکاتب الادارة: ممثلة في مکتب مدير التحف ومکتب الشرف الاداري 

- صالات العرض وتشمل: 


صاله الهیاکل والجماجم : 
کین Beat E‏ و jy clack eg igh‏ کی 
الخارجی للجسم, فنجد أن الزاثر یمیز بسهولة بين العاشبات والفترسات 
وغیره ا. الجدیر بالذکر أن هیاکل بعض الحیوانات تعود إلى انواع 
انقرضت فى السودان كالفيلة الافريقية والزرافات الافريقية وآنها مهددة 
کالتمساح النیلی والأصلة والأصلة الجبلية. تضم الصالة هیاکل عظمية 
وجماجم لختلف آنواء الحیوانات ممثلة فی : 
- الثدييات ممثلة فى الزرافة الإفريقية, الفيلة الافريقية - عاشبات 
مختلف آنواع الضباع - الحمیر - الرئیسیات کالقرود والانسان - فرس 
VIS Laces soil‏ موه eae‏ 
حب لوو Ge e eer ky ere‏ 
- الأسماك كأسماك القرش وآسماك غضروفية . 
- الطیور مثل ببغاء. 
صاله البيئات الجبلية: 
تتمثل في السودان في جبل مرة وجبال النوبة وتغطى بنباتات السافانا أو 
النباتات الخشبية ذات تنوع حيوي جيد تمثل حيواناتها بالمتحف بكبش والماعز 


النوبي والغزال أحمر الجبهة. 
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صالة الغا بات الطبرة وبيئة المستنقعات: 

الحد الأدنى للأمطار في هذه البيئات 1500مل في العام وتعرف بالحزام 
الا خضر وتوفر فرص لنمو وفیر للنباتات والتنوع الحيواني لها بالمتحف يتمثل 
في الأسودء الفهودو النعام؛ آبومرکوب. أبو سعن وفرس النهر (القرنتي). 
صقرالجد يان بمنتصف الصالات: 

ینتشر هذا النوع من الطيور المميزة على نطاق واسع في منطقة جنوب 
الصحراء الإفريقية الكبرى في مظهر لا لبس فيه مع جسد يشبه النسر فوق 
أرجل طويلة. يمثل الشعار الرسمي للسودان, مشيراً إلى سيادة الدولة. 
صالة Li Lead‏ الغنية والفقيرة: 

تغطي أكبر مساحة في السودان. وهي مكونة من أشجار وحشائش تتميز 
بتباين مناخي اعتماداً على معدل هطول الأمطار, تتمتع بتنوع حيوي مماثلاً 
في المتحف بالصقور والغزلان. 
صالة البيئة الصحراوية وشبه الصحراوية: 

أكقويسن 410 شن معا السوواة عا د عو Vibes‏ اوم صر ايه 
الصحراء تستقبل 300-90 مم / العام و11 شهر جفاف. الصحراء تستقبل 
0مم /العام و12 شهر جفاف مثل التنوع الحيوي لها بالمتحف بالورل النيلي 
- النسور والغزال ذو الجبهة الحمراء. الثعابين کالنوامه. الضب البري شوكي 
الذيل والقوارض. 
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صالة أحياءالمياه العد بة وا لبحرية: 

تضم الصالة 19 نوعاً من الرجان البحري, و37 Legs‏ من الرخویات 
البحرية, و18 Legs‏ من رخویات الیاه العذبة. 13 نوعاً من رخویات اليايسة. 16 
نوعاً من ذوات الصراعن. 41 Legh‏ من الأسماك البحریة. 26 legs‏ من 
اماك الیاه الغذفة: 19 Leg‏ من الجلد شتوكيات النكرمة neg‏ سن 
القرشیات ونوع من قنادیل البحر. 

تضم الصالة أيضاً مجموعة البرمائیات والزواحف بالتحف وهي أكثر من 
مائة عينة تشمل 65 نوعاً من الزواحف و10 آنواع من البرمائیات. معظم 
العینات محفوظة بسائل لکن الجموعة تحتوي أيضاً على هیاکل عظمية. 
وتشمل الجموعات الخاصة الأخرى سلسلة من الزواحف المحنطة من آجزاء 
تفا مخ السودان: 
صا At‏ لطیور: 

بدأ جمع العینات في التحف منذ العام 1926م تحتوي الصالةعلی 810 
gl gil‏ من الطیور تنتمي إلى 13 تحت عائلة 73 عائلة و29 رتبة بالاضافة إلى 
عینات البیض والناقیر. 
الحيوانات الحية: 

البط ذو الظهر الرماديء القردة؛ الأرنب. السلاحف. الضب الصحراويء 
البط. العصافیر. الحمام. ويوجد في هذا الجزء من المتحف العينات الحية من 


مختلف أنواع الثعابين السامة وغير السامة تتمثل الأنواع السامة في الكوبرا 
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النويية الباصقة والکوبرا الصرية. آما الأنواع غير السامة تتمثل في الأصلة 
الافريقية الجبلية والأصلة الآسيوية الشبکة. 

وکذلك یوجد التمساح النيلي والذي یعتبر من أخطر آنواع الزواحف 
الفترسة وأحياناً يمثل خطراً علي حياة البشر خصوصاً في موسم الفیضانات 
بالقرب من الانهار وضعت هذه العینات كبيض في آواخر السبعینیات ونتج 
عنها عدد من العینات. 

وهنالك الأصلة الآسيوية المشبكة ونجد أن الدی الجفرافي لهذا النوع لا 
يضمن القارة السمراء وآهدیت إلى متحف السودان للتاریخ الطبيعي كعينة 
منشأها في الصین, لا تعتبر الأصلات من الأنواع السامة لکنها تعتمد على 
العضلات القوية لنع فریستها من التنفس وبالتالي هضمها مستخدمة آقوی 
نظام انزيمي بين الثعابين ویمکن للتعبان البالغ أن یبتلع حیواناً بحجم غزال. 

بالاضافة للسلاحف الافريقية ذات الهماز (البرية) حيث تعتبر السلاحف 


وه و ری و 


الحیوانات بالتحف. آما بركة الأسماك فتحتوي علی نوعین من الأسماك 
البلطي النيلي والقرم وط. بالاضافة إلى السعدان والأرانب والدجاج البلدي 
ولعت ادر 

المعامل : 


معمل التحنيط: يعنى المعمل بتحنيط العينات المختلفة والتغذية المستمرة 


الح :الد اكوا وا eal‏ مه ج سخ التقلوسة ایند 
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لختلف الجامعات السودانية ولیس فقط جامعة الخرطوم, حیث یوفر 
لهده الجامعات عینات للمعارض التقافية والعلمية ومادة علمية 
للمحاضرات العلمية. 
معمل التصنیف: يناط بالعمل الدور الاساسی للمتحف وهو التعرف على 
العینات الختلفة وتصنیفها تصنیفاً علمياً دقيقاً ویعنی بحفظ وتثبيت 
العینات وتعتمد عملية التصنیف على مفاتیح التعریف والتی تقوم على 
دراسة الشکل الخارجی ودراسة الترکیب الجینی فى الکائنات الحية ویتم 
جمع العینات في العمل الحقلي والسوحات اليدانية. 
العینات المرجعية: 
وتضم نسخ من عملیات بيولوجية تمثل نتائج البحوث العلمية والسوحات 
الحقلية للمتحف من الجموعات الختلفة ثم حفظها بطريقة علمية وهي 
متاحة فقط للأغراض البحثية بالااضافة للعینات البيولوجية والنباتية. 
وهنالك أيضاً بعض العینات التي تم إهداؤها إلى التحف مثل العینات الرجعية 
للبقایا العظمية من منخفض القعب والتي شملت بقايا قرن لوحید فرن وفرن 
للجاموس البري وبعض بقایا الأسماك مثل سمك القرقور والقرموط. 
آهمية متحف السودان للتاريخ الطبيعي في دراسات البيئة الآثارية القديمة: 
علم الآثار البيئي حقل انتقائي موجود لفهم البيثة القديمة للمجتمعات 
البشرية. ویعرف بأنه العلم الذي يدرس ویحاول تفسیر الاثآر من خلال البيئةء 


وهذ االعلم يدرس النبات والحیوان والجیولوجیا ویعتمد على بقایا النبات 
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والحیوان وآثار التحولات المناخية والجيولوجية على الارض (VV)‏ ویمکن 
تقسیم علم الآثار البيئى إلى آربعة حقول فرعيةء وهي: 

. Earth science علوم الأرض‎ - 

- علم آثار النبات Archeobotany‏ . 

- علم آثار الحيوان .Zooarcheology‏ 

علم الآثار البايولوجي -Bioarcheology‏ 

ونجد أن الآثار تتأثر بشكل شديد بالبيئةء وذلك GY‏ الانسان كان ولازال 
يختار على الدوام أفضل المناطق وأكثرها صلاحية وأمن السكنة. وفي هذه 
المناطق تتراكم مخلفات الشعوب لتصبح المواقع الآثارية التي نشهدها اليوم. 

إن متحف السودان للتاريخ الطبيعي يقوم بتوفير عينات مرجعية يستفيد 
منها الباحث الآثاري فحينما يتم العثور على بعض العينات من خلال عمليات 
التنقيب الآثاري يمكن جلبها إلى المتحف ومقارنتها بعينة مشابهة لها من 
العينات المرجعية بالمتحف وبذلك يستطيع الباحث القيام بجمع معلومات عن 
العينة المحددة وعن بيئتها بدون أن يضطر إلى إرسال العينة خارجياً إلى 
معامل وإجراء دراسات عليها وبالتالي يقوم بتوفير الجهد والوقت والمال. 

وبما آن متحف السودان للتاريخ الطبيعي يقوم بعرض ودراسة التنوع 
الإحيائي في السودان من خلال المعروضات الموجودة في صالات العرض نجد 
أنه يساعدنا في معرفة التغيرات البيئية في السودان وتغيراتها من خلال 
العرض في الصالات المختلفة فنجد صالات السافنا الغنية والفقيرة 
بمعروضاتها وصالة البيئات الجبلية التي تتمثل في بيئة جبل مرة وجبال النوبة 


وهي ذات تنوع حيوي كبير وتمثل حيواناتها الکبش والماعز النوبي والفزال 
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آحمر الجبهة وغیرها . وعلی الثال أيضاً نجد صالة الهیاکل والجماجم 
والمستحثات التي تشمل العاشبات والفترسات وتشمل الثدبيات التي جمعها 
االعالم آرکل التي وعشر علیها تحت مبتی مستشفی الخرطوم الذي یعود إلى 
العصر الحجري الوسیط كذلك يحتوي المتحف على مکتشفات من منخفض 
القعب- غريي دنقلا عینات وهي تعود إلى فترة الهولوسین ونجد عینات آخری 
gulag.‏ خیم [شرية ف ری لسو ا نووالق أكون اتنس مكدر اکت 
ویمکن النظر اذه العینات باعتبارها عینات مرجعية جمعت من مواقع آثارية 
أو غير آثرية تساعد الآثاريين في الاستفادة منها في عقد القارنات للبيثة 
الف والذؤواستات التجليلية ا Nga gl‏ سراف ارت 
الآثاري على نوع العينة والبيئة التي كانت تنتمي إليها في الماضي. 

أما في حالة عدم وجود عينة آثارية مشابهة وهو أمر وارد ضمن العينات 
الأثرية المرجعية المودعة في المتحف هنا يقوم الآثاري بعقد مقارنة بينها وبين 
العينات المرجعية الأخرى غير الآثارية الموجودة بالمتحف مثال على ذلك العظام 
والأصداف. والنباتات والصخور حيث يقوم الآثاري بأخذ العينة وعقد 
المقارنات وذلك لمعرفة نوع الحيوان أو نوع النبات أو الصخر وبالتالي يتم 
التعرف عليها وعلى بيئتها وذلك من خلال العينات المعروضة في الصالات 
المختلفة. 

Lei‏ ادا لم توجد آي Lig)‏ مشابهة لتلك العينة سواء كان في العينات 
المرجعية الآثارية أو غير الآثارية. عليه في هذه الحالة سوف يقوم الكادر 
العلمي بالمتحف بإجراء دراسات على العينة في المعمل (تصنیف تحليل؛ 


قياسات....إلخ ) وجمع معلومات من المراجع والکتب الالکترونية التوفرة 
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بالمكتية وبالتالي یمکن بسهولة التعرف على نوع العينة بواسطة جمع العلومات 
واجراء الدراسات للبيئة التي كانت توجد بها في الاضي. 

مما سبق يتضح لنا أن لمتحف السودان للتاريخ الطبيعي أهمية في دراسات 
البيئة الأثرية القديمة حيث إنه سوف يساعد الآثاريين ودارسي البيئة القديمة 
في التعرف على عيناته وبيئّاته من خلال ثلاث طرق: 
1. عقد مقارنات بينها وبين العينات المرجعية الآثرية المشابهة. 
2. عقد مقارنات مع عينات غير آثرية مشابهة. 
3. إجراء الدراسات التحليلية و التصنيفية في المعمل. 

ونسبة لقلة العينات المرجعية الآثرية في المتحف هنا يجب الإشارة إلى 
ضرورة توفير وتزويد المتحف بهذه العينات من قبل الآثاريين وما يكتشفونه في 
المواقع الآثارية وذلك في إطار التنسيق بين المؤسسات الآثارية (الهيئة أو 
أقسام الآثار وغيرها) ومتحف السودان للتاريخ الطبيعي وذلك حتى يتسنى في 
المستقبل توفير أكبر عدد من العينات المرجعية الآثرية وذلك لتوفير الوقت 
والجهد في التعرف على العينات وعدم ضرورة تصديرها خارج البلاد 
لدراستها وهنا يجب أن ننوه إلى أن التحف بحاجة إلى بعض المعدات والمعينات 
التي تساهم في التعرف على هذه العينات حتى يتسنى للمتحف إكمال دوره 
ورسالته في دراسات البيئة القديمة. 
- نجد آن بمتحف السودان للتاريخ الطبيعي بعض العيوب والقصور مثل T‏ 
1. عدم توفير عينات مرجعية كافية لدارسي الآثار للاستفادة منها في 


الدراسات واجراء المقارنات على المكتشفات البيئية الآثارية. 
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نجد أن التحف يعاني من الاهمال في الحفظ وفي تهيئة الظروف 
الناسبة للمعروضات الوجودة داخله . 

نجد أن التحف يعاني من الشاکل التقنية والأمنية مثل کامیرات الراقبة 
وغیرها. 

عدم توفر وسيلة نقل بالتحف للاستخدام اليومي لجلب احتیاجاته مما 
یجعل ذلك مکلفا عند استخدام وسائل النقل العامة كما یعیق التواصل 
مع الجهات ذات الصلة بأعمال ومهام التحف. 


. عدم الاهتمام الكافي بالحیوانات الحية الوجودة بالتحف. 


ضبابية وضع المتحف الإداري كمؤسسة تتبع لجامعة الخرطوم وقد يتبع 
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منحف الالات الموسيقية التقليدية 

أ. دفع الله الحاج علي مصطفى سا لع . 

مقد مد : 
تعتبر الآلات الموسيقية التقليدية هي الركيزة الا ساسية لعكس ومعرفة 
الخصائص الموسيقية لدى المجتمع بشكل واضح. والموسيقى التقليدية عند 
الجماعات العرقية في السودان تحتل مكانة خاصة بين الموروثات الأخرى 
وذلك لارتباطها بشتى جوانب الحياة (طقوس العبور)ء ونجد الآلات هي المحور 
الأساسي لمعرفة التكوينات النغمية للمجموعة التي تستخدمها . والتنوع البيشي 
والمناخي في السودان أوجد تنوع في الآلات الموسيقية التي يستخدمها الإنسان 
بفطرته ومارس بها أنواعاً متعددة من الفنون الأدائية لارضاء ذوقه ومزاجه 
وميوله. وهناك ممارسات وطقوس مصاحبة لصناعة عدد من الالات 
الوسيقية عند بعض من القبائل السودانية. ونجد الموروث الوسيقي في 
السودان لم يحظ بالدراسة العلمية والبحث والتحلیل الكافيء والالات 
الوسيقية التقليدية هي وليدة البيئة ویستخدمها الانسان لأغراضه الخاصة, 
وممًا لا شك فيه أن تلك الوسیقی التي عرفوها لم تكن مجرد آصوات ساذجة 
في أدنى درجاتها ولا يمكن أن تكون أنشودة غرام ولا سببا من أسباب الترويح 
والترفيه فقط وليس لها آثر في التعبير النفسي من آلم أو فرحو فشعور الفرد 
في الشعوب الفطرية لا يكاد يكون له آثرو فالجمیع مشتركون في حياة عامة 
عمادها ا النفس وسد رمق الجوع. فالانسان one‏ وق فف 
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لها مصدرا أو یعرف لها سببا فلا يدرك کنه هذه الظواهر ولا یعرف من الذي 
سلطها عليه وکل همه أن یعرف كيف یدفع آذاها عن نفسه. وفی محاولاته هذه 
يلجأ إلى الصراخ وسحر الاصوات. ولم يكن يعرف من الالات الوسيقية الا ما 
لها ضجیج (الطبول) ویستخدمها للوقاية من تلك الظواهر المسلطة علیه. ولم 
تكن ثمة آهمية لنو الصوت الصادر من هذه الآلات من الناحية الوسیقیة- 
درجته gi‏ طابعه- وانما الهم أن یکون الصوت مفزعا وغریبا . وهذا التحف من 
التاحف الخاصة والفريدة في نوعها في السودان؛ ویعتبر هو التحف الوحید 
في السودان بکونه یجمع الالات الوسيقية فقط ویحاول أن يحصر الالات 
الوسيقية التقليدية في السودان والطرق التقليدية لصناعتها. ونقصد بالطرق 
التقليدية (الطريقة التي لم تدخل علیها الوسائل أو الأدوات الحديثة في 
التصنیع وتقوم على الفطره البشرية) لكي نوثق لادوات وطريقة بسيطة تصنع 
بها هذه الالات الوسيقية وتعتبر مهددة مع موجات العولة التي اجتاحت العالم 
ومستقبلا يمكن تحلیل هذه الطريقة لوضع نظریات وفوانین تحدد خصائص 
وهوية الوسیقی السودانية ولعدم وجود مراجع كافية في هذا الوضوع نجد أن 
التحف اعتمد على الجمع اليداني واعتمد على العلومات التي آدلی بها الرواة 
متخدو منهج الشاهد الجماعي في التحقق من العلومات. 
بدایات فکرة انشا ء متحف خاص بالالات الموسيقية التقليدية 

من خلال البحوث والزیارات التي قمت بها لختلف ولایات السودان بحثاً 
ge‏ هنم الالات. على مدی 32 هاما حمعت SS‏ من 130 لد مو فة مخ 


آریاف ومدن السودان الختلفة منها ما اشتریته ومنها ما آهداه لى أصحاب 
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هذه الالات كانت البداية في عام 1989م وآنا طالب في الرحلة التوسطة. 
فكان سفري مع والدي رحمة الله عليه إلى أقاليم السودان جعلني أتعرف على 
آلات لم آرها من قبل (وجمعي لها نوع من هواية اقتناء الآشياء فقط) وآول UT‏ 
اقتنيتها كانت آلة أم كيكي التي اشتريتها من أحد البقارة في منطقة جريبان 


والتى تعرف بغبيش الآن لا أذكر اسمه وكنت اشترى أى آلة موسيقية أجدها. 


وبعد أن التحقت بمعهد الموسيقى والمسرح في العام 1994م بدأت أصنف 
الآلات وأجمع معلومات علمية عنها ومن ثم التحقت بمعهد الدراسات 
الافريقية والآسيوية قسم الفلكلور. في العام 2001م تعرفت على فكرة المتحف 
بصورة مختلفة وهنا جاءت فكرة تأسيس متحف خاص بهده الآلات لأهداف 
أخرى غير هواية الجمع. تم تصميم استمارة الجمع بصورة علمية تتوافق مع 
أساليب البحث العلمي. 
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يحتوي اتف على 52 توفا ملفا من الالات. حسي التضت LER‏ 
العلمية وهي آلات نفخ وآلات وترية وآلات ايقاعية وذاتية الصوت. ومن کل نوع 
نجد عدداً من الالات وهي آلات أصلية تم صنعها في مناطقها الأصلية, 
ور خلا مك درا سار 
جانب من الآلات الموجودة بالمتحف: 


الکیتا 


hy 


کت ع ها غر ات من القيفان | وة ابا هه Patan‏ 
إفريقيا وتتکون من ثلاثة آجزاء. وتصنع من خشب (الدبکر) ولها طريقة 
خاصة في العزف حيث یقوم العازف بوضع الريشة في فمه لیمر الهواء الذي 
يخزنه بكمية كبيرة داخل فمه وبدل الهواء بين قمه ورئتیه دون توقف الصوت 


الصادر من الآلة. وتستخدم هذه الالة قبائل البرنو والفلاتة. 
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الصورة من آرشیف وزارة الثقافة 
الطمبور: 
لحه تاريخية: 
لم يجد (فلیتو) عند تحدثه عن الکنارة أو القيثارة الصرية القديمة مفراً 


من المقارنة بينها وبين الليرة (LIRE)‏ الإغريقية, 
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فقد کتب في الأساطير اليونانية القديمة أن الاله عطارد (MERCUR)‏ 
مبرکوریوس وجد ظهر سلحفاء جاف وارد أن يصنع منه شيئاً مفيداً فأخذه 
ونظفه وشد عليه رق من الجلد وآخرج die‏ ذراعین وأوصل طرفي الذراعین 
بعصا آخری بشکل مستعرض,. ثم شد على العصا سبعة آوتار من آمعاء الاعز 
طرفها الآخر على الرق الجلدي وبذلك آصبحت ANT‏ یمکن أن تصدر أصواتاً 
متباينة عند نبر آوتارها بواسطة ريشة والعازف محتضن لها بیساره إلى صدره 


وکانت تلك الآلة هي (الليرة). 


الإغريقية إلا أن الصندوق المصوت عبارة عن اناء من الخشب (قدح جاف أو 
قصعة) لها خمسة أوتار فقط. وتضبط خماسياً وبها فتحات مختلفة الأشكال 
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استخداماته في الثقافة السودانية: 

نجد الطمبور يستخدم في عدد من المناسبات الخاصة والعامة في 
السودان ولكل مناسبة طقوسها وعاداتها الخاصة بهاء وذلك يؤكد أن استخدام 
الآلات الموسيقية لا ينفصل عن الثقافة التي تمارس في داخلها وله أسماء 
مختلفة يسمى الابنقرنق عند قبائل البرتة والام برابرى عند قبائل البقارة في 
غرب السودان ويسمى الکوجانق عند قبيلة النيمانج في جبال النوبة ویسمی 
الكيسر عند النوبيين في شمال السودان والباسنكوب عند قبائل البجة في 
شرق السودان حين صنع الأجداد الأولين الطمبور صنعوه على حسب 
الإمكانات المتاحة في البيئة التي تحيط بهم. من جلود وأخشاب وقماش وقرع 
ولكن بعد ظهور الآلات الحديثة وتطورها لا بد من مواكبة هذا التطور 
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النقاره: 

الطبل الا فريقي dole‏ ذو خصوصية روحية وقداسة وجدانية عميقة منذ 
الأزل وفي السودان نجد الطبول التي تصنف علمیا من الالات الايقاعية عائلة 
الجلدات. ولها لغة يفهمها كل آفراد المجموعة التي تستخدمهاء فهم يعرفون 
ماذا تعني ضربات محددة في زمن محدد. ولها طقوس تخصها إذا كان في 
التصنيع أو الاستخدام أو الحفظ (طريقة التخزين) ونجدها تصنع من جذوع 
الأشجار التي تم تجویفها من الداخل ولها احجام وا شكال مختلفة, ویشد 
الجلد على الفتحتین بسیور من الجلد نفسه. 


نقارة الدنقر هدية من خاطر حمعة من قبيلة المسالیت 


ويصحيها الرقص غالبا وعادة ما تستخدم آکثر من نقارة واحدة با حجام 
مختلفة في وقت واحد تكون مع بعضها إيقاعاً واحداً. جاءت التسمية نقارة من 
al‏ نكن ا مو ف د اضرا لسوت يزاسيطة لش أو انرب علي 
الجلد . وتختلف النقارة من منطقة لأخرى ومن قبيلة لأخرى. 
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الناسبات النی تستخدم فيها : 

تصبح النقارة جاهزة للاستخدام في المناسيات المختلفة ويبداً الاستخدام 
جذع شجرة في شكل الحرف الاتيني (Y)‏ يسمى (شعبة) وهذه لكي تعلق عليها 
النقارات. 


الصورة من أرشيف وزارة الثقافة 


وتصحب العزف على النقارة أنواع من الغناء منها (الجردفة) التي یودیها 
الرجال والهجين الذي تؤديه النساء كبار السن. هذه نماذج أنواع الآلات 
بالتحف. وهذه صور dale‏ لجوانب من المتحف توضح كيفية العرض والجمهور 
الذي يزور التحف: 
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a ا‎ 


نقارة البرتة من النیل الأزرق 


وفي العام 2017م حصلت على عضوية منظمة icom‏ مجلس التاحف 
العالي كمؤسس لهذا التحف الخاص باعتباره متحفاً متخصصاً في الالات 
الموسيقية السودانية بمساعدة من الدکتور ولید السیف من الکویت الشقيقة 
وهو الآن واحد من 30 آلف متحف منتشرة حول العالم. والتحف مفتوح للزوار 
والطلاب والباحتین وموخراً تم جمع کثیر من العلومات حول کل UT‏ متخذین 
في ذلك وسائل البحث العلمي. 
اسم التحف: متحف الالات الوسيقية التقليدية السودانية 
تاریخ التأسیس: 1997م 
الناطق التي جمع منها : كل ولایات السودان. 
القنه المستهدفة: 
1 کل الشعب السوداني. 
2 ممارسو الوسیقی التقليدية من فرق وجماعات وآفراد . 
3. الجتمع الدولي لتعریفه بالوسیقی السودانية. 
المجالات التي یعکسها التحف : 
اه الي ای افر 
2. جمع التراث الموسيقي. 
3 جمع الآلات الموسيقية التقليدية السودانية والتوثيق لصناعتها والتعرف 
على الطقوس الصاحبة لها. 
4. جمع وتصنيع الأزياء والاكسسوارات الخاصة بالموسيقى التقليدية 
ا 
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5. الدراسات والبحوث الخاصة بالتراث Aale‏ والتراث الوسيقي والشفاهي 

eres ar eee 
تصنیع الالات الوسيقية الشعبية.‎ .6 
الرژیه:‎ 

الوسیقی التقليدية السودانية سلام داخلي وانطلاق نحو العالية. 
الرسا rat‏ 

التحف عبارة عن جزء مهم من مركز الوسیقی التقليدية السودانية. وهو 
مركز تقافي غير ربحي مسجل لدی مسجل الجماعات الثقافية في العام 
102009 وهو مركز متخصص في كل ما يتعلق بالموسيقى التقليدية السودانية 
من أعاني وا فعا وأزیاء. وطقوس مصاحبة, و اذا استمراضي, وجمع للتراث 
الوسيقي: وحمایته من الاندثارو والتحلیل, والتدریب. وتصنیع الآلات 
ا 

استخدام الموسيقى التقليدية في تنمية المجتمع السوداني لنصل به إلى 
سلام اجتماعي وننطلق بها إلى العالمية. 


القيم: 
يعمل المركز ويصطحب معه كل القيم التي توصلنا إلى تحقيق آهدافه 
وهي: 
1. المشاركة. 
2. الوصول إلى السلام الاجتماعي. 
الحرية والشفافية. 
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4. مجددون خلاقون. 

5. الانفتاح داخلياً.إقليمياً وعالمياً. 

أهم الإنجازات: 

1. ورشة لتصنيع الآلات الموسيقية التقليدية. 

2 متحف للالات الوسيقية السودانية. 

3 قاعدة بیانات لاکثر من 50 فرقة موسيقية محلية. 

4. اقامة معارض للآلات الوسيقية الشعبية في (الرکز الثقافي الفرنسي 
__ قصر الشباب والاطفال __ الكسيك ‏ مهرجان الخرطوم الدولي 
للموسیقی العاشر ‏ شنغهاي في معارض الا کسبو العالیة) 


الشعار: 
(موسيقتنا هويتنا) 
نوع اللسجيل : 


تم تسجيل مركز الموسيقى التقليدية السودانية بوزارة الثقافة والإعلام 
كأحد المراكز الثقافية التي تعمل في مجال الثقافة عامة والموسيقى التقليدية 
بصفة خاصة في العام 2009م. 
الهدف العام: 

زيادة الوعي بآهمية الموسيقى التقليدية السودانية والحفاظ عليها من 
الاندثارء وإبراز الدور الذي تلعبه في ترسيخ السلام الاجتماعي والتنمية 
المستدامة. 
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الغرض من الهدف: 


ا ار لو لسع داد شب هالا 

2 استخدام الوسیقی السودانية کاحدی وسائل التوعية ونشر ثقافة السلام. 
الخرج: 

1 زيادة الوعي في مجالات الصحة والتعلیم والبيئة والتتمية ونشر ثقافة 


السلام من خلال الوسیقی التقليدية السودانية. 


2 الحفاظ على الارث الوسيقي الشعبي. 

تدوین الموسيقى التقلیدیة. 

الأهد اف الخاصة: 

1 استخدام الوسیقی التقليدية واللغات الحلية في نشر السلام الاجتماعي 


اله ال اة 


. خلق علاقات مع الجهات التي لديها اهتمام بالوسیقی التقليدية والتنسيق 


معها. 


. إقامة حملات التوعية باستخدام الموسيقى التقليدية والدراما التنموية. 


. رفع قدرات الفرق المحلية وتطويرها خاصة في مجالات مهارات الاتصال 


والتكنولوجيا البسيطة. 


. تدريب الفرق التي تتبع للمركز. 
. طباعة استراتيجية للمركز (مطبق وأسطوانات) ليتم توزیعها على كل 
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10 


11 
12 


13 


14 
13 


. التوثیق للموسیقی التقليدية السودانية. 
. التعریف بالوسیقی التقليدية محلیاً وعالمياً. 


.دراسة الوسیقی التقليدية مستندة على سس علمية بالتعاون مع الجهات 


المتخصصة. 


abel.‏ منهج لجمع الموسيقى التقليدية السودانية يناسبها. 


.نشر ثقافة السلام والتعايش السلمي بين منتجي الموسيقى السودانية ومن 


ORE RENEE‏ فحنا E‏ هی مب 


.تدریب وتأهيل ممارسي الوسیقی التقليدية السودانية. 


الوساذل: 


.1 
2 


إقامة عروض للموسيقى التقليدية في مناطق مختلفة. 
إقامة معرض يحتوي على الأدوات والآلات والاکسسوارات التي تصاحب 


ممارسة الموسيقى التقليدية فى كل ولاية. 


. تنظیم ورش عمل . 
8 تأسيس مكتبة مسموعة ومقروءة ومرئية تتاح للباحثين والقراء. 


. العمل علی تسجیل الوسیقی التقليدية ونشرها عبر وسائل الاعلام 


المختلفة. 


. المشاركة في المهرجانات المحلية والإقليمية والدولية. 
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7 تکوین مجموعات موسيقية تستخدم عناصر الوسیقی التقليدية بكافة 
giles‏ 

8. أي وساتل آخری تحقق آهداف الرکز. 

ادارات الرکز: 

1 إدارة البحوث والتاریخ الشفاهي. 

ee est 

رک 

4. إدارة الإعلام والعلاقات العامة. 

عدد الالات الموسيقية التقليد ية الموجودة بالمتحف حسب التصنیقات العامية: 

الوتريات: 

1 الكوربي 

2 القورمی 

says 

uha 

ES 

6. آم برا بری 

7. الكوجانق 

8. الجنقر 

9. الابنقرنق 

اسك 
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1 السمشة 

2. الريابة 
3.الطمبور 

4 تانق أو 

الهوانيات ( آلات النفخ) 
الى لها 

2 البوخسه 

tat) 3‏ تاه 
4 الکیتا 

5. آم باية (قرن ) 

6 البلوشورو 

7 البلونقرو 

8 الزمبارة (اللودا) 
9 بلهو 

0 الاقامو 

11 مبل به 7 طوال وصوته آعلی 
12 بول سيس يو 

3. بول فاق جنيرا 
4. بولانق 

5. اقمبور 
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6. طیلی( قوا. صیلی) 
7 
18.الكانقا 


19. بي بي را ري (اورا جنوب الكرمك) 
الجلدات (الطبول ): 


1. النقارة 


الدلوكه 


الشتم 


اوقا 


i 
ذا‎ 6 a DH ها‎ ah WNN 


= 
© 


الطار 
1 النوبه 
ذاتية الصوت: 
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R‏ ها Oo a a‏ ذا 


10 


کشکوس الطمبرا 
کشکوش اسیسغو 
کشکوش الردوم 
ابون بونق 
الصاجات 

المثلث 


الكاين 


177 


الخائمة: 
لا بد من الإشارة لهذه التجربة وتعميمها على كل أهل التراث هي كيفية 
الاستمرار في جمع هذا الموروث بدون الحاجة لتمويل خارجي» وهنا يبرز 


ویفعل دور صناعة الثقافة وهده تجرية یمکن أن نقدمها في آوراق آخری. 
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الهوامش: 


(1) 


(2) 


(3) 


(7) 


(8) 


(9) 


قاموس اللهجة العلمية في السودان للدکتور عون الشریف قاسم الطبعة 
الثانية. 

محيط الفنون (الموسيقى 2) عدد من المقالات العلمية في تاريخ 
ا 

الالات الموسيقية التقليدية في السودان للأستاذ عبد الله محمد 
والأستاذ علي الضو. وهو من اصدارات مركز دراسة الفلكلور بوزارة 
الثقافة والإعلام ومعهد الدراسات الإفريقية والآسيوية جامعة الخرطوم 
في العام 1985م. 

الوسیقی التقليدية في كردفان تأليف د . عبد القادر سالم. 

السلالات الإفريقية تأليف محمد عوض الرواة. 

طه افيرى 65 سنة الرصيرص قرية اورا 9/16/ 2000 م مقابلة 
شخصية الساعة 10 ص تسجيل رقم 13- 2000. 

رجب عدلان 70 سنة الدمازين 2001/12/22م مقابلة شخصية الساعة 
5م تسجيل رقم 2001-45م. 

خاطر جمعه 78 سنة الجنينة 28/ 4/ 2005م مقابلة شخصية الساعة 
1ص تسجيل رقم 2005-6م. 

إدريس سليمان محمد إدريساى 60 سنة كسلا قرية أم سفرى 2010م 
مقابلة شخصية الساعه 2ظ تسجيل رقم 98 -2010م. 
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)10( العمدة/ تاور رمضان 79 سنة الدلنج 2012م مقابلة شخصية الساعة 
2ظ تسجبل رقم 109 - 2012م. 

)11( بدر الدین السماني 52 سنة الخرطوم آمدرمان 3/22/ ۸1999 مقابلة 
شخصية الساعة 10ص تسجیل رقم 4 -1999م. 

)12( جمال جبارة 65 سنة الخرطوم آمدرمان الفنون الشعبية 14/ 5/ 2011م 
مقابلة شخصية تسجیل رقم 31 -2011م. 

poe (13)‏ عبد الله 32 سنة القضارف 2000م مقابلة شخصية الساعة 1:30 
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الفصل السایع 


لمحات من منحف القصر الجمهوري 


لمحات من متحف القصر الجمهوری 
أ. شوقي ضوالبیت حسن سلیمان 
أمين المتحف. 
مقد 44: 
اهتمت رئاسة الجمهورية فى السودان. وحرصت على حفظ وعرض 
مقتنیاتها الأثرية والتاريخية وتوثیق آهم الأحدات التاريخية التی ارتبطت بمقر 


رئاسة الجمهورية (مبنی الکاتدرائية) لیکون مقراً للمتحف باعتباره یمثل طرازاً 
معماریاً متفرداً وتحفة معمارية تمثل نمطاً للممارة الدينية فى السودان. 
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بديلة بحي العمارات. وظل البنی غير مستخدم حتی صدر فرار بتحویل مبنی 
الكاتدرائية إلى متحف القصر في عام 1997م . وافتتح التحف رسمياً في ليلة 
أحمد البشير. 

موقع المتحف: 

ويطل على شارع الجامعة مواجهاً لوزارة التجارة الخارجية وحدائق الشهداء. 
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مساحة التحف : 


- تبلغ الساحة الكلية للمتحف )7160( متراً مربعاً. 
- تبلغ مساحة مبنی الصالة الرئيسية للمتحف )853( متراً مربعاً Solas‏ 
)50,3( متر وعرض )13,8( متر. 


= يبلغ ارتفاع المبنى )13 متراً من الخارج) و )10,3 مترداخل) . 
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آهد اف المتحف: 

- الحفاظ على القتنیات الاثرية والتاريخية (مبانی. مقتنیات. وثائق) 
التي تخص رئاسة الجمهورية وتوئیقها وعرضها بصورة علمیة. 

- التاکید علی اهتمام رثاسة الجمهورية فى السودان بالقتتیات الأثرية 
والتاريخية والتشجیع على الحافظة علیها واتاحتها للباحتین والدارسین 
والطلاب والهتمین والوفود والسیاح للاطلاع والاستفادة sl gia‏ 

. التواصل فرق وكا Sabet et a‏ والتعريق بات 
الأحداث التاريخية التي ارتبطت بمقر رثاسة الجمهورية في السودان. 

= التوقيق ای الحكعو والؤدارةوالركساءوالسكومات العاقية ومسيرة 
الحركة الوطنية ضد الاستعمار خلال فترة تاريخ السودان الحديث. 

تبني سياسة الدولة في مجال التربية الوطنية لتعزيز الولاء الوطني 


والتعريف برموز الدولة وأمجاد وبطولات أمة السودان. 
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أقسام و مقتنیات المتحف: 


- معرض للسیارات الرئاسية. 
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= فسم اللوحات الزیتیة. 
i‏ قسم الأوسمة والآنواط. 


- قسم الأساحة. 
أنشطةالمتحف التعليمية والثقافية والاجتماعية:- 
الأنشطة الثقافية والاجتماعية: 
= اا ار مع اه تام وا aie‏ والويا رات ای یی 
ات السو 
د قفي وإ قا تطارهی شتا إا سات الوظنية والاتحتفالات الشرمية: 
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المشاركة فى العارض الداخلية والعارض خارج السودان. 

استضافة البرامج الصاحبة والب رامج الثقافية الزات التعليمي 3 
ومنظمات الجتمع الدني. 

إقامة المحاضترات والندوات. 


الأنشطة التعليمية: 


إقامة برامج تعليمية للتربية الوطنية والتعريف برموز الدولة لرياض 
الأ طقال والتلامین وطلاب الدارس. 

اقامة محاضرات توثيقيةعن الحکم والادارة فى السودان وآهم الأحداث 
التاريخية المتعلقة برئاسة الجمهورية في السودان والتعریف بعمل وقوانین 
الراسم والاتکیت. 

تقدیم برامج تعليمية للتوعية بأهمية ودور التاحف والآثار والعمل الأثري 
وكيقية المسافكلة عليه 


تعليم فنون الرسم بإقامة مرسم للأطفال والطلاب. 
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مواعید الزيارة: 


على فترتهن من (الس 9 اعة صباحاً وحتی الس 1 اعة مساء) 
ومن ( المت 4 del‏ مساء وحتی السب 6 ساعة مساء). 
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i 


متحف السكة الحدید - عطبرة 


(مجد وتاریج) 
هادية سید أحمد محمد سعید 
مركزدراسات وأبحاث الاثاروالتراث - جامعة وادي النيل 

مقد م4 : 

سکك حدید السودان مؤسسة عريقة بدأت آولاً في عام 1873م من وادي 
حلفا في عهد الخديوي اسماعیل باشا توقف انشاء الخط بواسطة غردون 
باشا آخر رموز العهد التركي وتم alel‏ العمل فيه مع حملة کتشنر باشا الاولی 
حيث عمل على JLS!‏ الخط من عكاشة حتی کرمة 327 كيلو متراً من وادي 
حلفا وفي العام 1897م بدأ خط السكة الحديد العسكري (الحربي) مع بداية 
الحولتة الخائفة inact‏ افا رف یراس | اه ود لها تالف از 
بالذخاتر والواد والأطعمة وخلال الفترة 962-1899 1م انتشرت خطوط 
السكة الحدید في كل اتجاهات البلاد وبذلك آصبحت سکك حدید السودان 
واحدة من أكبر وآهم وسائل النقل في البلاد واحدی الرکائز الآساسية التي 
يعتمد علیها الاقتصاد السوداني. عملت السكة الحدید على تنشيط السياحة 
بالبلاد وهي بطبيعة الحال مورد افتصادي مهم حيث كانت تضم من ضمن 


آقسامها قسم الفنادق والرطبات CY‏ 
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آنواع المتاحف: 
تتعدد آنواع التاحف من حيث مقتنیاتها والأهداف التي من أجلها آنشین 
المتحف فهنالك آنواع رئيسية للمتاحف هي:- 
> متاحف الفن وهي متاحف متخصصة في عرض الا عمال الفنية واللوحات 
والطبوعات والصور والفنون. وتتقسم متاحف الفن إلى فسمین. قسم 
الفنون الجميلة وهي اللوحات التي تعد بغرض الامتاع أو ما يقال الفن من 
أجل الفن القسم الثاني متعلق بالفنون التطبيقية وهي تشمل الأعمال التي 
یمکن استعمالها بالاضافة إلى التمتع بالشاهدة مثل آنواع SGY‏ والسجاد 
وفنون التزیین والحلي وغیرها. 
متاحف التاریخ وهي تتخصص في عرض التاریخ البشري والحضارات 
والتقافات الانسانية القديمة وتشمل متاحف الآثار والتاریخ وأيضاً 
التاحف المتخصصة التي تعرض انجازات الصالح (الموسسات الحكومية 
وغير الحکومیة) عبر الفترات التاريخية الختلفة. 
- متاحف التاریخ الطبيعي وهي التاحف العلمية التي تهتم بعرض وتفسیر 
مبادئ ag ball‏ الطبيعية کالفیزیاء والکیمیاء والریاضیات كما أن متاحف 
التاریخ الطبيعي تحوي عینات من الطبيعة وتشمل آقسام النبات والحیوان 
والجیلوجیا وقسم دراسة الانسان ثم بقایا الانسان في فترات ماقبل 


stall 
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متحف السكة | bed‏ يد t‏ 

یعتبر متحف سكة حدید السودان قبلة للجمهور من مختلف lial)‏ وأحد 
الواقع السياحية الهمة في ولاية نهر النیل ومصدر العلومات التعلقة بتاریخ 
السكة الحدید آم الصالح LAS)‏ یطلق علیها) والخدمة الدنية. كما یعتبر 
الوروث الثقافي من العطیات الهمة التي تتحدث عن تاريخ البشرية وعن 
الأسلاف ونمط حیاتهم وطريقة تفکیرهم وبراعاتهم. کل هذه الأشياء یمکن 
التوصل الیها من خلال المخلفات الختلفة. 

تعتبر الجموعات التحفية هي الحك والفیصل بين أشياء اندثرت 
وآصبحت في alle‏ النسیان وبين أن نستنطق هذه الجموعات لتعین وترمم لنا 
تاريخ البشرية الحاضر. ویعد متحف السكة الحدید عطبرة من آمیز التاحف 
التخصصة وقد تم إنشاؤه توثيقاً لتاریخ السكة الحدید السودانية عبر الحقب 
الختلفة بدآت الفكرة كرأي في عام 1981م وطبقاً لتلك الفكرة فإن إدارة سکك 
حديد السودان أنشأت معرضاً صغيراً في مصنع البلاط شمال عطبرة لم يجد 
إقبالاً من الجمهور نسبة لبعده عن مناطق السكن ومواقف المواصلات أخيراً 
قررت الهيثة الإدارية العليا لسكك حديد السودان في اجتماعها رقم (5) 
النعقد بالخرطوم في الحادي عشر من شهر مايو 2003م إنشاء متحف خاص 
بهيئة سكك حديد السودان على القطعة رقم (2020) بالحي البريطاني 
بعطبرة سابقاً (حي السودنة بالسكة الحديد حالياً) بمساحة )4310( آمتار 
مربعة والمستخدمة ككنيسة للطائفة الإنجليكانية البريطانية سابقاً تم وضع 
حجر الآساس للكنيسة في 1 مارس 1933م وقامت سكك حديد السودان 
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التحف کان خلال الفترة (2003 - 2005م) بواسطة لجنة برئاسة مصطفی 
خی فا متیر Rahal‏ الآدارية اتناك ساب هه إنشاء ا 


الوقع 

یقع التحف في ولاية نهر النیل الجزء الشمالي من السودان في الحي 
البريطاني سابقا بالسكة الحدید بعطبرة (حي السودنة). وهو حي عريق كان 
مخصصاً في عهد الاستعمار لکبار الاداریین البریطانیین في السكة الحدید 
غرب رئاسة السكة الحدید وشرق إدارة جامعة وادي النیل (الرست هاوس 
سابقاً) . اختلفت الآراء في البداية حول موقع التحف مابین الخرطوم و عطبرة 
ولأن انسان عطبرة متعلق تعلقاً کاملاً بالسكة الحدید والورش اجتمعت الآراء 
علي مدينة عطبرة نسبة:- 
GY /1‏ مرکز رئاسة السكة الحدید . 
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2 فر ان که المد يد فى عظ ی dp‏ مد رس العمل اقاب والسیانسی 
والتقافي. 

3 موقع عطبرة کملتقی طرق من الشرق والشمال والوسط. 

4 تیاه عظيزة مرقيظ | Me‏ وة بالسکه الحدين حسفا وها لها 

5 ارتباط المدينة (عطبرة) بتاريخ السكة الحديد. 

6/ ارتبطت مدينة عطبرة بالنظام الإداري البريطاني (من حيث توقيت العمل 
ودوام العمل والحزم والجد). 
تم تأسيس المتحف على يد هيئة سكك حديد السودان أسوة بمتاحف 


السكة الحديد حول العالم لتثبيت الارث لعراقتها . 
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وصف البنی : 

یعتبر البنی طرازاً فريداً من العمارة البريطانية یتوسط البنی القطعة رقم 
)2020( حيث تحيط به الحديقة من الاتجاه الجنويي والشمالي البنی عبارة 
عن صالة كبيرة تتخللها غرف صغيرة جانبية في الاتجاه الجنويي والشمالي 
وفي الاتجاه الفربي أيضاً توجد غرفة مستخدمة كصالة استقبال. بني البنی 
من الطوب الاحمر. مسقوف بالقضبان الحديدية والاسبستوس العرش في 
شکل هرمي لسهولة توزیع المياه في فصل الخریف یتلاحظ وجود آنابیب في 
الاتجاه الشمالي والاتجاه الجنويي لتصریف میاه الأمطار وأيضاً وجود شکل 
آخر من الأنبوب یفتح إلى الأعلى والفتحة الرئيسية لهذا الآنبوب وجدت داخل 
البنی موقع البیانو (ربما یکون له علاقة بنقل ترانیم الكنيسة إلى الخارج). 
das‏ الجزء الغربي من التحف البني يأخذ الشکل الأسطواني. توجد ستة 
مداخل (آبواب) صنعت غالباً من شجر البلوط. ولقد جلبت معظم مواد البناء 


من بریطانیا (*) 
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مسا امه 


اش سوت سا PT‏ 
العرض المتحضي : 

والجزء الثاني في القاعة الداخلية. 
أولا: الغناء الخارجي : 


يحتوي علي بعض عربات السكة الحديد التاريخية وعلي رأسها أحد 
وابورات الحملة البريطانية التي قادها كتشنر في العام 1896م الوابور الأثري 
رقم (4) الذي يتصدر واجهة فناء التحف كأقدم قطعة أثرية تمتلكها السكة 
الحدید, وصل لی وادي حلفا بداية |نشاء خط السکة الحدید في عهد 
إسمنافيل باضا عاد 1373 
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وابور آخر یعمل بالفحم الحجري 
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كذلك یشتمل الفناء على بوابة الملكة فکتوریا التاريخية لمحطة السكة 
الحديد بالخرطوم (وهي واحدة من خمس بوابات في العالم) تم إنشاؤها في 
عام 1902م 

اثنتان في السودان الأولى في شارع فكتوريا سابقاً شارع القصر حالياً 
والثانية في القصر الجمهوري.ء والثالثة في قصر باكنغهام في بريطانياء الرابعة 
ا 


= بوابة فكتوريا 
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ماكينة وابورالبخار 


كما يحتوي العرض أيضاً على بعض عربات السكة الحدید التي تم 
تصنیعها بواسطة عمال السكة الحدید وبعض آلیات إدارة GaL‏ ومفتاح 
سیمافور منذ عام 1903م وبعض القتنیات الأخرى. 
العرض الداخلي : 

تحتوي القاعة الرئيسية للمتحف على العديد من الصور التاريخية 
الخاصة بالحملة البريطانية وصور إنشاء الكباري وخطوط السكة الحديد 
وصور الإدارات التي تم فصلها من السكة الحديد مثل الفنادق والمرطبات 
والمواصلات النهرية والبحرية والعديد من القتنیات التاريخية الخاصة بالسكة 
الحديد مثل الساعات التاريخية والشارات والتذاكر وأجهزت الاتصالات 
والتلفونات كما تضم نواه لمكتبة ورقية تشمل الكتب والإصدارات التي كتبت عن 
السكة الحديد وكذلك القوانين واللوائح الخاصة بالسكة الحديد. 
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- آختام لادارات السكة الحدید الختلفة. 


> كتب واصدارات عن السكة الحدید عطيرة. 
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بعض الکووس 


os‏ تقوم السك آتحوید بتنظیم ادي مخ aa‏ مان الاداراه 
Ga‏ على SLI‏ کان بارع ن ull‏ قرع رن الف هرت اروا 
والصلات ببن موظفي وعمال السكة الحدید فى الأقسام cages!) LO)‏ 
dnt E‏ اهارو رمن aay‏ ارت کاس با رک 
یکاس ا 
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(nabs, 
فى‎ م١١٠١‎ ple Ma كانث تتثافس عليه ادار ات ال الحديد الر نیسید‎ 
میدان بار کر ( استاد عطبره حاليا)‎ 
« مستر بارکر هو اامدير العام البر بطانی لسكك حدید السودان خلال الفثر‎ 
۸۱۳۲/۸/۹ ای‎ ۷ 
PARKER FOOTBALL CUP 
FOR THE COMPETITION BETWEEN THe MAIN 
DEPARTMENTS OF SUDAN RAILWAYS SINCE THE YEAR 
1925 
(Mr. A.C. PARKER WAS THE BRITISH GENERAL MANAGER 
OF SUDAN RAILWAYS FROM 1/4/1925 TO 9/9/4592 
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زارات المتحف 

حظي التحف بالعدید من الزیارات من آطیاف الجتمع الختلفة فأصبح 
وجهة للسواح القادمین للولاية حيث تفوج العدید من الشرکات السياحية 
سواحاً من الدول االختلفة على رأسها الشركة الايطالية والشركة الالانية 
وشركة مالاتا وتمبوس بالاضافة لزيارة کبار السوولین في الدولة وسفراء 
الدول الا جنبية خاصة الأوربية والآسيوية والولایات المتحدة وآیضا الزیارات 
اليومية من طلاب الدارس والجامعات الختلفة والباحتین وموسسات وهیئات 
مختلفة وأيضاً وسائل الاعلام القروءة والرئية والسموعة على سبیل الثال 
قناة الجزيرة الوخائقية والاذاعة القومية وشرکات السینما العالية مكل شركة 


آنترفیلم التركية وآفریکان فوكس. 


- زيارة السفیر البريطاني مستر بیتر تبر 
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مصطقی مدير الصتحقف و پر ققته جولیان مو رس 
لاراش تجل 5350 صديرية الدامر عاح۱۹۳۸ح 
وتو جته ساره sly a‏ قيراير ۲۷ج د--وو 
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طلاب 


ب وریاض العهد البريطاني 
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زيارة شرطة المرور نهر النيل 
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خطط المتحف الستقبایه 
- تخطط ادارة السكة الحديد لبناء صالتين جانبيتين منفصاتين عن 
الصالة الحالية تخصص لعرض تاريخ السكة الحديد الحديث والتي 
بدأت من بداية تدهور السكة الحديد مند سبعينيات القرن الماضي 
مروراً بمحاولات انقاذ المتكة الحدید وانشاء صالة محاضرات 
تستخدم صالة عرض للأفلام الوئائقية. 
7 انشاء مكتبة ورقية ولوائح ومنشورات الهيئة الرسمية والحاضر 
Akaki‏ 
7 إنشاء مکتبة الکترونية للهيئة تحفظ لها تاریخها عبر ثلاث حقب 
تاريخية حقبة التركية السابقة مروراً بحقبة الاستعمار البريطاني ثم 
حقبة ما بعد الاستقلال. 
ولکن الكل یعلم ما آلت إليه السكة الحدید من تدهور مريع لذلك يجب أن 
تتضافر الجه ود من النظمات المختلفة والوزارات (الهيئة العامة للاثار 
والتاحف ووزارة السياحة. ووزارة الثقافة والإعلام» ووالجامعات والراکز 
البحثية) لوضع هذه الخطة موضع التنفید التي ستحفظ للسكة الدید ولولاية 
نهر النيل بل وللسودان عموم إرثاً تاريخياً عظيماً نستفيد منه حالياً وتستفيد 


منه الأجيال القادمة بإذن الله. 
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هو مه 


خانمه 

أضبح متحف السکة الحدید ALS‏ لزوار ولاية نهر Quill‏ عامة ومديننة 
عطبرة خاصة لذلك یحتاج التحف وقفة من الجمیع لحمایته والحفاظ عليه 
والعمل على تطوير العرض بالتقنیات الحديثة حتی یواکب ماوصلت إليه 


الات الغالية الا 
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الهوامش: 


(1) 


(2) 


(3) 


(4) 


(5) 


(6) 


(7) 
(8) 


آیمن الطیب الطیب سيد آحمد. التاحف ف السودان ودورها في 
السياحة. رسالة ماجستیر جامعة الخرطوم كلية الآداب 2009م 

عثمان السید محجوب ab‏ الصالح سکك حدید السودان السيرة 
والسیرة ) 1900 - 1970 ). 

مصطفی آحمد فضل (مؤسس متحف السكة الحدید وآول مدير لها) 
مختصر تاريخ انشاء متحف السكة الحدید (1). 

مصطفی آحمد فضل (مؤسس متحف السکة الحدید وآول مدير لها) 
من ذاكرة التاریخ (2). 

مقال لمجلة نبض النیل الالکترونية 5/ مارس 2022م. 

مصطفی آحمد فضل (مؤسس متحف السكة الحدید وآول مدير لها). 
برنامج إذاعي إذاعة الجزيرة حول تاريخ متحف السكة الحدید (3). 
مقابلة شخصية مع مصطفی آحمد فضل مدير متحف السكة الحدید 


0بریل 2022م. 
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الفصل التاسح 


متحف جيل البرکل النشأة والخطط المستقبلية 


منحف جيل البرک النشأة والخطط المستقبلية 
مرتضی بشارة محمد بشارة 
مد یر الکتب الاقليمي للآثاربالولاية الشمالية - كريمة 
الهيئة العامة للاثاروالنا حف 
المقد م4 : 

يقع متحف البرکل داخل نطاق النطقة العازلة Buffer zone‏ لوقع جبل 
البرکل في الناحية الشمالية للجبل عند مدينة كريمة الحالية التي تبعد من 
الخرطوم حوالي 400 کلم شمال شرق في الولاية الشمالية. تم تشیید التحف 
في العام 1975 لیکون أحد التاحف الوقعية الرتبطة بالوقع الأثري والذي 
یعتبر واحداً من آکبر الواقع الأثرية ومن آهم الراکز الدينية في وادي النیل؛ ثم 
آصبح التحف بدیلاً لتحف مروي الذي دمرته السیول والأمطار في العام 
96 واقتصر استخدامه على تخزین القطع الأثرية التي كانت معروضة 
بمتحف مروي والقطع التي يتم اکتشافها أثناء عملیات التنقیب بموقع جبل 
البرکل ومواقع الاقلیم الختلفة. وفي العام 2005 تم افتتاح التحف جزئياً 
للجمهور ويجري العمل على إكمال التحف وافتتاحه وفقاً للمعاییر الحديثة 
للمتاحف خاصة وأن التحف یقع في نطاق الواقع الدرجة في سجل التراث 

العالمي بالیونسکو. 
في العام 2003 تم تسجیل موقع جبل البرکل ومواقع اقلیم نبتا في قائمة 
التراث العالي للیونسکو (جبل البرکل؛ الکرو؛ نوري؛ الزومة وصنم) حيث تمتد 


هذه الواقع في مساحة آکثر من 00 کلم على ضفتي نهر الیل وتحتوي على 
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معابد ؛ قصور؛ مجمعات سكنية وآهرامات ؛ مدافن تلية وغرف جنائزية لازلت 
تحتفظ بألوانها . وتاریخیاً بعتبر اقلیم نبتا الرکز الديني الرئيسي ASLA‏ کوش 
ومکان تتویج الملك ومقر اللك العروف بمنطقة نبتا الدولة الكوشية الثانية قبل 
انتقال العاصمة جنوباً إلى منطقة مروي ویعتبر جبل البرکل من اکثر الواقع 
التي لاتزال ذات قيمة استثائية من ارتباطها بالسکان؛ حيث عرف الاستیطان 
بالوقع منذ عصور ماقبل التاریخ وعرف بالجبل القدس أو الطاهر في 
النصوص الهیروغليفية ولایزال الجبل یعرف بالجبل القدس عند السکان 
الخ 

يرتبط جبل البركل ارتباطاً وثيقاً بإقامة الشعائر الدينية مثل صلاة العيد 
كما يضم الموقع العديد من الاضرحة لشيوخ المنطقة مثل ضريح ود الكرسني 
الذي كثيراً ما ينسب اليه الجبل حيث يشار اليه بجبل ود الكرسني. كذلك 
يرتبط جبل البركل بالعديد من الطقوس والشعائر الدينية والفلكلورية 
والمثيولوجيا المرتبطة بالموقع وهو المنطقة الرئيسة لاقامة الاحتقالات 
والمهرجانات كما انه ملهماً للشعراء والفنانين ومصدراً للتفاخر بينهم ونظمت 
حوله العديد من الاشعار التي يرتبط بعضها بالاساطير (مثل أسطورة نصيرة 
بت الجبل ) أو القصص الشعبية . 

تم تسجيل الموقع في قائمة التراث العالمي لاحتواثه على العديد من القيم 
الاستشائية العالمية outstanding universal Value (OUV)‏ وهي تعني 
الاهمية الثقافية و أو الطبيعية التي تتجاوز الحدود الوطنية وتكون ذات آهمية 
مشتركة للجيل الحالي والمستقبلي لكل البشرية. لذلك فإن الحماية الدائمة 
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الترات العالي pubes‏ ادراج المتلکات في قائمة الترات العالي هي عشرة 
معاییر شمل مواقع الترات الثقافي والطبيعي أو الشترك وقد استوفی موقع 
جبل البرکل ومواقع اقلیم نبتا العاییر الآتية: 

(I) Leal‏ تمثل الأهرامات والقصور والعابد وغرف الدفن والقاصیر 
الجنائزية في جبل البرکل ومواقع إقليم Lis‏ وما یتصل بها من جداریات 
وکتابات والناظر الرسومة على الجدران؛ تحفة عبقرية خلاقة تظهر القیم 
aa‏ والديندة سوم ره کم E OOO‏ 

تشکل العناصر المعمارية قي مقابر الک رو (أقبية الکوربیل 
(the corbel vaults‏ تقنية بناء جديدة آثرت على العمارة التوسطية مند 
القرن السابع السابع قبل الیلاد . 

العیار (il)‏ تعتبر العناصر العمارية لواقع اقلیم نبتا شاهداً فريداً على 
ایام ناهد ده هائية دا هه هیا تعبا ده الذله امون 

(ili) Ll‏ تعتبر هذه الواقع شاهداً استثنائياً على حضارة نبتا ومروي 
(الكوشية) التي سادت في وادي النیل منذ القرن التاسع ق. م حتی الفترة 
المسيحية في القرن السادس الميلاد وکان لهذه الحضارة روایط قوية مع 
التقافات الفرعونية وغیرها من التقافات الافريقية. 

العیار(۱۷) یمثل النمط العماري للمباني وتفاصیلها ونخطیط مجموعة 
آهرامات الکرو ونوري وحبل البرکل بزوایاها الحادة وجوانبها الزينة بالاضافة 
إلى غرف الدفن اللونة القطوعة في الصخر مثالاً بارزاً على العمارة الجنائزية 
والفن المیز الذي ساد على مدی فترة طويلة من الزمن كما تمثل الدافن التلية 


بالزومة لبعض مظاهر تقالید الدفن هذه حتی القرن السادس اليلادي . 
215 


(Vi) Leal!‏ منذ العصور القديمة ارتبط جبل البرکل بقوة بالتقالید الدينية 
الفولکلور الحلي لهذا السبب تم بناء آکبر العابد الدينية (معبد آمون) عند 
ا E EA‏ اسان dell‏ شم Ossie E E‏ 
مفهوم المتحف Museum concept‏ 


ترجع كلمة متحف Museum‏ إلى الکلمة الا غريقية Musa‏ أو موسیون 
gag Mouseion‏ عبارة عن معبد تم تشییده آعلی تل هلیکون قرب الاکروبولس 
في آثينا وارتبط هذا العبد بعبادة ربات الفنون SUI muses‏ یمتلن سیدات 
الجبل من العبود زبوس. وعلی الرغم من الاختلاف في ماهية آول التاحف أو 
حتی فكرة انشاء التاحف فمن الراجح أن Sol‏ التاحف أو آول فكرة لانشاء 
متحف جاءت من بلاد الرافدین في القرن السادس ق. م في عهد الاك 
الكلداني البابلي نبوخذ نصر(562-604 ق. م) والذي عرف dic‏ تخصیص 
إحدى قاعات قصره العروف بالقصر الشمالي في مدينة بابل لعرض بعض 
القطع الأثرية مشل تمشال الأسد وبعض التمائیل والسلات والتي تؤرخ 
لعهد آقدم من عهده. ویعزز هذه الفكرة ما قام به اللك الكلداني نبونیدس 
(539-555 ق م) من حفریات في العابد والزقورات واستخرج الألواح الطينية 
المكتوبة بالخط السماري والخاصة بملوك عاشوا قبله بحوالي ما لا يقل عن 
آلفي سنة حيث قام اللك بعرضها في مکان خاص Gab‏ بها يليه متحف 
الاسکندرية الذي تأسس في فترة البطالة )290 ق. م) على يد بطلمیوس الاول 
لحفظ وعرض الفنون والخطوطات (الدباغ؛ ورشید 11-10:1979). 
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تباین تعریف التحف ومفهومه منن نشأة التاحف نتيجة للتطور الذي 
مرت به التاحف عبر الفترات التاريخية الختلفة الا انها تداخلت في العدید 
من الفاهیم أو الافکار حيث عرف التحف بانه الکان الذي تجمع به التحف 
ویانه معبد توقف فیه الزمن وبانه ذاکرة البشرية ویعد التعریف الاحدث 
والاشمل للمتحف وفقاً للنظام الاساسي للمجلس الدولي للمتاحف والذي تم 
اعتماده في الاجتماع العام للمجلس 22 في فيناء النمسا في 24 آغسطس 
7 بانه مؤسسة دائمة لا تهدف للربح تعمل لخدمة الجتمع وتنمیته وهو 
مفتوح للجمهور ویقوم بالافتناء والحفظ والدراسة والاتاحة والعرض للتراث 
المادي وغير المادي للبشرية والبيئة الحيطة وذلك بغرض الدراسة والتعلم 
والامتاع. (راشد؛ 2012: 738) .۹ ) 

كان للعوامل الاقتصادية والدينية دوراً بارزاً في نشأة التاحف ؛ حيث 
اعتمدت التاحف على الکنوز أو alg tl‏ الثمينة مثل الذهب والفضة وا مواد 
ذات القيمة الفنية العالية والتي اقتناها اللوك والامراء والاثریاء للمباهاة 
واظهار الناحية الاجتماعية قبدات بالهواة وجامعي التحف مثل الجنرال 
اکریبا في فترة الامبراطور أغسطس واللك الاسباني فليب الرابع (الدباغ 
ورشید .1979: 14-13). 

في العهد الحدیث یعتبر متحف الکابیتال في روما (1471) من أقدم 
المتاحف ثم أصبح التحف يضم مجموعة من التاحف في ساحة کامبدوجلیو. 
ومتحف الفاتیکان )1506( الذي توسع لیضم محموعة من التاحف. اما أقدم 
Lill‏ حف بمفهومه | الحدیث فق العدید من الب احثین علی ان متحصف 


الاشمولیان (1683) في اکسفورد هو اول متحف تاسس في العالم و تمثلت 
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محتویاته فیما جمعة الرحالة وعالم النباتات الانجليزي جون تراد سکانت 
واهداها الیاس اشمول للجامعة وسمي التحف باسم والده اشمول الذي قدم 
هذه الجموعة النادرة إلى جامعة اکسفورد وهو من اکبر التاحف الجامعية في 
العالم (رشید . 17:2021( ویضم التحف بعض من الآثار السودانية على سبیل 
المثال مقصورة الملك تهارقو التي نقلت من قاعة الاعمدة بمعبد الكوة وتمثال 
جاثم للاله آمون من الجرانیت (ولسبي؛ 2018 .36). اما المتحف الثاني فکان 
التحف البريطاني الذي افتتح سنة 1759 وهو اول متحف قومي مفتوح للعامة 
في العالم كما ان الدخول اليه مجاناً ومتحف فينا 1792 ثم متحف اللوفر 
3 ومتحف بورادو في اسیانیا 1820 . متحف الفنون الجميلة في بوسطن 
9 (الدباغ ورشید . 1979: 21) وهو التحف الذي يضم العدید من 
الآثار السودانية وخاصة موقع التراث العالي موقع جبل البرکل ومواقع اقلیم 
Lid‏ من موقع الکرو (135-144: fie ( Dunham.1950‏ ارجل سرير من 
البرون ز هلي هيئة اوز. ومن نوري )1955:277-295 Js (Dunham.‏ 
تماثيل الاوشابتي؛ للملك تهارقو؛ من الجرانیت الاسود والالباستر وتابوت 
املك اسبلتا . 

في فترة الاستعمار الانجليزي؛ في الفترة التي نشطت فیها الاعمال 
الاثرية في مناطق مختلفة من اجل اثراء التاحف العالية. بدأ الاهتمام بانشاء 
التاحف حيث تم انشاء اول متحف في العام 1905 في كلية غردون وتم 
تخصيصه للمقتنيات الاثرية اما في الولاية الشمالية فقد تم تاسيس متحف 
مروي في العام 1925 والذي استمر حتى العام 1976 وتم اقفاله بسبب 


السيول والفيضانات التي اجتاحت المكان ليتم نقل مقتنياته إلى التحف القومي 
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بالخرطوم ومتحف البرکل بكريمة. كما تم افتتاح متحف وادي حلفا عام 1930 
ومتحف الخرطوم في العام 1932 بالقرب من AUS‏ غردون والتحف القومي في 
مقره الحالي في العام 1971- 1972 (عبد الرحیم:29-2004.26). 

وحديثاً تم افتتاح متحف كرمة في الولاية الشمالية عام 2008 وتبعد 
کرمة عن الخرطوم حوالي 553 کلم وحوالي eae‏ دنقلا ویبعد 
متحف كرمة عن متحف البرکل حوالي 229 کلم . يقع التحف إلى الشرق من 
الدفوفة الغربية. 
منجف JS pill‏ وموقع التراثالعالمي : 

يوجد آکثر من 1500 موقع ثقافي حول العالم ذات قيمة استشائية عالية 
منهم حوالي 800 موقع مدرج في سجل التراث العالي والبقية على القائمة 
التمهيدية والتي تحمیها قوانین الدولة العضو واتفاقية الترات العالي التعلقة 
بحماية مواقع التراث العالي التقافي والطبيعي الوقعة في باريس في 16 
نوفمبر 1972 وهي عبارة عن اتفاق دولي من خلاله تتکاتف الدول للحفاظ 
على مجموعة من کنوز العالم الخالدة. یوفر مجلس التراث العالي الترویج 
والتعلیم مجاناً لواقع الترات العالي. ویحرص على تفاعل الانسان والطبيعة أو 
ما یعرف بالشهد التقافي cultural landscape‏ وهو الفهوم الذي آضیف 
مؤخراً في العام 1992م. 

يتميز متحف البركل بموقعه الجغرافي في المنطقة العازلة لموقع التراث 
0 جبل البركل ومواقع إقليم نبتا وهو Soi‏ موقع آثري سوداني يتم تسجيله 

ثمة التراث العالمي لليونسكو كما أنه المتحف الوحيد في منطقة اقليم 
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نبتا أو منحنی النیل خاصة بعد تدمير متحف مروي القدیم واغلاق متحف 
مروي الحدیث في مدينة مروي الحالية في منتجع مروي لاند . ویعتبر متحف 
البرکل من آصغر متاحف الاثار حيث یتکون من عدد ثلاث صالات للعرض 
تتوسطها صالة مفتوحة غير مسقوفة وتستخدم إحدى الصلات حالیاً لتخزین 
القطع الأثرية المكتشفة بموقع جبل البرکل ومواقع إقليم نبتا . 

یمکن تصنیف متحف البرکل على أنه متحف اقليمي موقعي للاثار؛ وهو 
متحف محدد بنطاق اقلیم ومملكة نبتا ويقطي مواقع اقلیم نبتا وامتداده 
الجغراقي والزمني و يقدم للزوار خدمة زيارة واستکشاف الاقلیم والجتمع 
الحلي ویسهم في التنمية الاقتصادية وتنشيط السياحة وتدریب الکادر الحلي 
والتعلیم والتعریف بالاقلیم للمجتمع الحلي والعالي. اعتمد تصنیف التاحف 
في السابق على تقسیمها إلى ثلاث مجموعات رئيسية وهي متاحف الفن؛ 
متاحف الآثار والتاریخ ومتاحف العلوم (نور الدين: 30-2009:29) الا أن 
من آهم الدراسات التي قدمت تصنیف التاحف بصورة شبه متکاملة هي 
دراسة د . راشد جمال والذي اعتمد على ستة معاییر قياسية لتصنیف التحف 
والتي تتمشل في طبيعة الجموعة التحفية. طبيعة حيز التحف. نطاق 
الاقتتاء (زمنبي» مکاني وموضوعي) مهمة المتحف والجمهور الستهدف 
(راشد .2021:748). 

آما الدعاتم التي یقوم علیها تعریف التحف فهي تتمثل في الثوابت وهي 
أن التحف مؤسسة دائمة غير ربحية. والوظائف التي تتمشل في الاقتناء. 
BS | eg EPO | Bree |‏ الحسظل: الدوافية الشوكن تقل ها CE‏ اسان 


والبيئة المحيطة به. 
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نطاق الاقتناء: عرفه میثاق الآداب والأخلاقيات الهنية الصادر عن الایکوم 
بأنه عبارة عن خطط أو وثيقة تحدد ما يجب على التحف اقتناوه ولاذا وکیف. 
وفقاً لهمة أو آهداف التحف والقانون الذي يعمل به التحف. ویشار إلى نطاق 
الاقتناء في الخط الاستراتيجي للمتحف. حیث آشار میثاق ایکوم BUSS‏ 
للمتاحف للحد الأدنى من العاییر للممارسة الهنية والأداء من أجل التاحف 
وموظفیها والی ضرورة تحدید کل متحف لنطاق الاقتناء الخاص به والاعلان 
dic‏ بشکل رسمي. وتحدید فواعد الاقتناء الملكية القانونية معرفة مصدر 
القتنیات وضرورة عدم الاقتناء من خارج النطاق. 

بالنسبة لمتحف البرکل فان نطاق الاقتتاء یحکمه القانون الحلي. قانون 
حماية الآثار للعام 1999 وعالیاً مواثيق الیونسکو والاتفاقیات الدولية لحماية 
التراث الثقافي في حالة النزاع السلح والاتجار غير الشروع للممتلکات 
الثقافية اتفاقية 1970 عنصر رئيسي في الکفاح القانوني الدولي ضد الاتجار 
غير الشروع في المتلکات الثقافية وهي الاتفاقية التعلقة بالتدابیر الواجب 
اتخاذها لحظر ومنع الاستیرد والتصدیر ونقل ملكية المتلکات الثقافية بطرق 
غير مشروعة. وتقتضي الادة 8 من الدول الأطراف أن تفرض العقوبات أو 
الجزاءات الادارية الفروضة على أي شحص مسوول عن التصدیر غير 
الشروع للممتلکات التقافية من آراضیها أو الاستیراد غير الشروع إلى 
أراضيها للممتلکات الثفاقية الوثقة السروقة من متحف أو نصب تذكاري 
واتفاقية التراث الغمور (166610.2016-7). وبالتالي فان المتاحف ملزمة 
بتحدید القتنیات ومصادرها وتحدید الحيازة والملكية ونقل اللكية والهبة أو 


ألو دة وال تكوة La alee‏ القتقيب وتا تلرخضیه التو حة من agile‏ 
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العامة للآثار والتاحف كما أن لتحف البرکل بعثة تنقیب تعمل في ثلاثة مواقع 
بالولاية الشمالية في كل من الجبانة الملكية بجبل IS pall‏ والتي تؤرخ لفترة نبتا 
ومروي وموقع التعمير (جبانة صنم الشمالية) والدي يؤرخ لبدايات فترة نبتا 
وموقع مقاشي الذي يؤرخ لفترة كرمة حيث يقوم المتحف أحياناً بالتتقیب 
بنفسه أو بالاتفاق مع مؤسسة أخرى وفقاً لقانون الآثار بالدولة. 

تنقسم المجموعة المتحفية إلى دائمة (مادية). وهي طبيعية أو ثقافية أو 
مختلطة أو إرشيفية وغير الدائمة وهي (غير مادية) مثل التراث غير المادي 
والافتراضي وبذلك تكون المتاحف مسؤولة عن التراث المادي وغير المادي وعن 
الحماية والترويج. بالنسبة لمتحف JS pall‏ فإن الأمر لا يقتصر فقط على طبيعة 
المجموعة المتحفية المعروضة أو المخزنة وإنما بتكامل المتحف مع الموقع أي 
الأصالة حيث تشكل المواقع الخمسة منظراً طبيعياً استثناتياً باطلالتها على 
النيل والصحراء التي لم تمسها التطورات الحديثة أما أهرامات البركل فلا 
تزال محفوظة في شكلها الأصلي وارتفاعها Lal.‏ المجموعة المتحفية فهي 
تعكس هذه الأصالة واستمرارها منذ فترة مملكة نبتا حيث يعمل المتحف على 
الحفظ والتفسير والترويج للتراث الثقافي الإنساني والطبيعي. 

يحتوي متحف البركل على مجموعة من التماثيل التي تم اكتشافها بموقع 
جبل البركل ومواقع إقليم نبتا منذ الحفريات التي قام بها عالم الآثار الأمريكي 
جورج أندرو رايزنر وهي تنقسم إلى نوعين؛ تماثيل الملوك وتماثيل الآلهة والتي 
تؤرخ إلى مملكة كوش والتي من ضمنها 

ثلاثة تماثل مكتملة للاله الأسد أبيدماك من الحجر الرملي تم العثور 


عليها بقصر الملك نتكماني والملكة أماني ثوري عليها طلاء بالبلاستر الأصفر 
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والأبيض كانت في الأصل موضوعة عند مداخل القصر؛ أحد هذه التماثیل 
فريد في نوعه عبارة عن تمثال لاسد جالس ذي شعر كثيف وطويل ويلتفت 
الأسد ناحية اليسار وهو النمثال الوحيد المكتشف على هذه الهيئة. 

تمثال مكتمل للكبش الاله آمون؛ من الحجر الرملي في الأصل كان بالمعبد 
0 الذي يؤرخ إلى الفترة المبكرة من مملكة نبتا بدا من عهد الملك اللارا تم 
وضع عند مدخل متحف البركل تماماً مثل وضعه با معبد. 

تمثال الملك سنکامنسکن من الجرانيت الرمادي مرتدياً زي الكاهن تم 
العثور عليه بموقع جبل البركل ويؤرخ لفترة نبتا 620-640 ق. م التمثال مفقود 
الرأس ويشابه تمثال زوجته الملكة أماني ماليل الموجود بمتحف السودان 
القومي وكلا التمثالين كانا بمتحف مروي. 

لوحة للملك نتكماني: تم العثور عليها بقصر الملك نتكماني وهي من 
الحجر الرملي تحتوي على 12 سطراً مكتوباً باللغة الروية. وتحتوي على اسم 
الملك والملكة وابنهم وتؤرخ للقرن الأول الميلادي. 

كما يضم المتحف مجموعة من موائد القرابين؛ أدوات الزينة؛ تمائم؛ 
ls gly‏ متعددة للملوك ومجموعة من الأواني الفخارية محلية الصنع 
ومستوردة يحتوي آحدها (شقفة فخار) على شكل الاله بس وتعكس هذه 
المجموعة المتحفية تداخل الحضارة الكوشية مع العالم الخارجي ويظهر ذلك 
في المصابيح البرونزية الستوردة من اليونان وروما والبحر الابیض 
المتوسط وافریقیا . 

تتمثل مهمة ورسالة التحف في خدمة الجتمع وتنميته والصداقية في تقدیم 
الحت وی والتحقق والتعل یم والتعلم والامتاع للزائر (راشد .741-2009:740( 
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والاتاحة والعمل لصالح الجتمعات وتطویره اء مشاركة التحف الافتراضي 
Virtual Museums‏ : جاءة فكرة المتاحف الافتراضية کتطور للمتاحف الرقمية 
التي عرفت في منتصف القرن العشرين. فالمتحف الافتراضي هو موقع على شبكة 
الانترنت يمثل كياناً افتراضياً لعرض عدد من المقتنيات المتحفية الموجودة في عدد 
من المتاحف أو الآماكن المختلفة ضمن موقع واحد على الشبكة والتعليق عليها ونشر 
اک ف والدزانسات ارفا كلف اف الققی ات و غیسر دا مس Glas SN‏ 
المتحفية .شرف 2012: 318) یمکن أن یسهم التحف الافتراضي في الترویج 
وجذب الجمهور من المجتمع المحلي والقومي والعالي والتفاعل مع الجتمعات ورفع 
الوعي. وضي ظل الأحداث الأخيرة التي آدت إلى توقف حركة السياحة بين البلدان 
gf‏ داخل الدول فان الحاجة إلى التاحف الافتراضية أصبحت ضرورية 
للترویج ونشر الوعي. 

وفي متحف البرکل فان المتحف الافتراضي یشمل کل من المتحف وموقع 
التراث العالي وبذلك يقدم Ledge)‏ للمتاحف الفتوحة لیکون متحفاً مفتوحا 
ومتحضاً للآثار كما یمکن أن یقدم آفکاراً ومقتنیات أو متحفاً اقتراضياً 
(Virtual)‏ لمقتنيات لم تعد موجودة أو موزعة بين العديد من المتاحف 
(Bery:2020,147-154)‏ يمكن أن يقدم المجموعة المتحفية السودانية لموقع 
التراث العالمي المتواجدة في متاحف العالم مثل المتحف البريطاني ومتحف 
اللوفر وبوسطن أو حتى للمجموعة المتحفية الموزعة في المتاحف السودانية مثل 
متحف السودان القومي أو متحف كرمة مثل المتحف الافتراضي لملوك نبتا أو 
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تسهم التاحف الافتراضية في تسهیل إمكانية الوصول وتعمل جنباً إلى جنب 
مراکز العلومات التي آصبحت متوفرة في العدید من مواقع الآثارء حيث تقوم 
بتوفیر الجانب التعليمي والتقافي وربط الجموعات بالتاحف والواقع الأثرية, 
وذلك عبر الاستفادة من التکنولوجیا السمعية والبصرية التي تکون بمثابة مادة 
تعريفية فهي تسهم أيضاً في إشراك آصحاب الصالح الشتركة في إدارة الواقع 
الآثرية (المتاحف الفتوحة) بالإضافة إلى تحدید نوع الزائر الستهدف في حملات 
الترويج واستصدار كاتلوج للمتحف )2002.79 (Pederson‏ 

كذلك تسهم في حل معضلة التخزين حيث إن آلاف المتاحف الموجودة 
بالعالم تحتوي على مجموعات متحفية غير معروضة وإنما يتم تخزينها وهي 
بالتالي بعيدة عن الزوار وتصل نسبتها لحوالي 95 % من جملة القطع المتحفية 
وهي عبارة عن مئات الملايين والتي يمكن أن تنشى العديد من المتاحف وغالباً 
ما تتعرض هذه المجاميع المتحفية للخطر فقد تكون مكدسة وغير منظمة وفي 
العديد من الاحیان تكون مجهولة وهي معضلة في العديد من المتاحف في 
العالم. يمكن الاستفادة من هذه البرامج بأرشفة هذه المجاميع لإنشاء معارض 
افتراضية مؤقتة لها. على الرغم من أن اليونسكو وايكروم قد قامت بتطوير 
منهجية لإعادة التنظيم والتوثيق RE-ORG‏ يحتوي على خمسة مكونات 
أساسية وهي رقم القطعة. سجل الحيازة. كود تحديد الوقع. الفهرس الرئيسي 
وسجل الحركة إلا أن الإتاحة لهذه المجاميع يسهم في إثراء المعرفة والمحافظة 
على القطع الاقرية وتعزيز الخبرات وتوفير فرص التدريب لإدارة التراث 
الثقافي والطبيعي وتأمين المتحف ضد الکوارت. الترميم الوقائي والصون 


والترميم والصحة والآمان. 
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الخانمه: 

كشر الاهتمام وازداد الوعي بأهمية التراث الثقافي والطبيعي والشترك 
وأهمية المحافظة عليه وأنشئت العديد من متاحف الآثار والتي من ضمنها 
متحف البركل الذي يرتيط بأول موقع تراث ثقافي يتم تسجيله في مواقع 
التراث العالمي لليونسكو. شهد المتحف تطوراً نسبياً في الأعوام الأخيرة بانشاء 
شراكات مع المتاحف الوطنية والعالمية تحت مظلة المتحف القومي السوداني. 
يتطلب الوقع والتحف مزيداً من الجهد للوصول بالوقع والتحف لمصاف 
| تیه فا A‏ فى حك اتن مهاو | Ba) OWS‏ الصف 
وإنفاذ الواثیق المحلية والعالية واکمال التحف على آکمل وجه. لادارة الوقع لا 
بد من فهم البيئة التي تعمل فیها الادارة من ثم التخطیط الاستراتيجي لخطة 
الادارة. 

استخدام التقنیات الحديثة السمعية والبصرية من شأنه أن يطور في 
العدید من الفاهیم التعلقة بالتاحف ویسهم في إمكانية الوصول للموقع 
والتحف إضافة إلى نشر الوعي بالتراث الثقافي والطبيعي واشراك الجتمعات 
المحلية والاسهام في التعلیم والوصول لشرائح متعددة من الزوار. 
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228 


229 


T E 
„O 7 


LETT) ۰ 


S 5‏ ود 
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موقع جبل البرکل 
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فخار كرمة وفخار مستورد من موقع مقاشي 
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تمثال الملك سنکامنسکن 


نمثال الأسد آبیدماك اللتفت 
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الفصل العاشر 


متحف آبوهداب للتراث الشعبي - سواکن 


سس 


منحف آبوهداب للتراث الشعبي - سواکن 


د. بدويالط اهرحمد بدوي 
Aus‏ الآداب-- جامعة البحر الأحمر 
مقد مد : 
يقول السيد الدكتور حسن حسين إدريس مدير هيئة الآثار والمتاحف 
بالسودان إنه أمضى قرابة خمسة وثلاثين عاماً في مجال الآثار والمتاحف 
تعامل خلالها مع الكثير من المشتغلين والمهتمين بهذا الجال, وآنه لو آتیح له 
تصنيفهم في قائمة لوضع السيد محمد نور هداب مؤسس متحف سواكن في 
الات الذهبیه تحضنامیته ashing‏ 
محمد نور هداب رجل عصامي آنفق ماله الخاص وآنشاً آول متحف 
بشرق السودان لیصبح من رواد العمل التحفي بالسودان آمن برسالة العلاقات 
العامة وبذل من آجلها الکثیر حتی یعرفها الجتمع السوداني. ثم يضيف كنا 
بهيئة الآثار والتاحف نعتبر محمد نور هداب امتداد طبيعي لنا بسواکن فضلاً 
عن مزايا الرجل النبيلة. 
فهو بعمله حفظ تاريخ مدينة سواکن التلید وتحمل من أجل ذلك مشقة 
خا كا ees‏ ا اف مات لضاف العو rE‏ 
واستعانته بصحفي ملخص مثل محمد آحمد عبدالقادر ساعدت في 


استقطاب الجهد من أهل سواکن القديمة الذين انتشروا داخل وخارج 


القطر لیسهموا في |هداء الکثیر من العروضات والصور للمتحف فکانت 
شتراكة ذكية تا نوسن کی ‘Oita‏ 
السیرةالذانبه لمؤسس المتحف: 

اسمه محمد نور هداب . ولد بمدينة سواكن في ثلاثينيات القرن الماضي. 
درس القرآن الكريم بخلوة تاج السر الميرغني بسواكن ثم درس العلوم الدينية 
بخلوة الحسناب بسواكن ثم التحق بمدرسة سواكن الأميرية حتي أكمل الصف 
الثالث وكان هذا آخر صف بالمدرسة GY‏ المستعمر قرر أن من يريد اکمال 
دراسته عليه الالتحاق بالمدرسة ببورتسودان ولكن حدث أن طلب منه خاله عدم 
المواصلة والتفرغ للعمل التجاري معه. وقد كان ونجح محمد نور هداب 
بعمله التجاري حتى أصبح صاحب شركة ترحيلات في نهاية الستينيات من 
القرن الماضي. 

استطاع محمد نور هداب تعلم شيء من اللغة الانجليزية بمجهود فردي 
ببعض الدروس الخاصة. النقلة الكبرى كانت لهداب عندما عمل مع شركة 
استراباق الآلمانية التي كانت تقوم بتعبيد طريق بورتسودان - هيا عمل معهم 
بالترحيلات والتخليص الجمركي. 

وسع السيد هداب أعماله بإنشاء محطة وقود وفندق بسواكن فهو أيضاً 
يعتبر رائداً للخدمة الفندقية بسواكن لخدمة الحجاج. وأطلق على نزله أمير 


الشرق. وبعد فراغ الشركة الألمانية من عملها فض معسكرها بسواكن فتقدم 


© محمد أحمد عبدالقادر محمد نور هداب حكاية رجل وقصة قرية وتاريخ مدينة الخرطوم مطبعة التمدن احدودة 
6م ص 13. 


لشراء معسکر الشركة التي تعاونت معه في تسهیل آمر سداد قيمة العسکر. 
كان داقعه أن لا يخرب العسکر بعد مفادرة الشركة مثل سواکن التي هجرها 
آهلها . 

احتفظ بالعسکر دون أن یجد فكرة للاستفادة من مبانیه إلى آن زار الموقع 
مجموعة من قادة العمل السياحي بالخرطوم حيث اقترحوا عليه اقامة قرية 
سياحية بالوقع. كانت الفكرة منسجمة تماماً مع آمله في عودة الحياة إلى 
مدينة سواکن من جدید وکان يرى في مشروع القرية مدخلاً لتعجیل إحياء 
Anati‏ 

تحول السید هداب من تاجر لستثمر في مجال السياحة ولذلك وقع 
اختیاره على السید آبوبکر محمد عبدالجید من آمیز خبراء السياحة 
بالسودان لیکون مستشاره ومشرفاً على الشروع. وبتضافر جهود الرجلین 
الاول بماله وجهده والاخر بعلمه وراه حتی رآى الشروع النور. 

منشآّت القرية السياحية بسواکن: 

تتکون القرية السياحية من ست عشرة وحدة سكنية صغيرة تضم JS‏ وحدة 
غرفتین ومطبخاً وحماماً مشيدة على الطراز الأوروبي بالاضافة لأربع وحدات 
كبيرة مشيدة على طراز العمارة السواكنية. تتکون کل وحدة من غرفتین 
وصالون ومطبخ وحمام» بالاضافة لکافتیریا كبيرة ثلاث صالات للطعام وهناك 
مصلی وحوض سباحة ومکاتب إدارية. آما آهم مرفق بالقرية فهو مركز 
آبوهداب للتراث الشعبي العروف بمتحف آبوهداب. 

كانت الفکرة لتأسيس التحف بالعام 1991م في إطار الاحتفال بیوم 
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من السید هداب اقامة معرض عن سواکن في اطار الاحتفال. قکان هذا 
اللكرمتق افا المت ف نا هة لک مخ | Pe kd Wd‏ السو اک هة 
السید هداب بمعروضات آثرية كانت بحوزتهم كأرث عائلي. 

كان لعمدة سواکن السید محمود ارتيقة وعائلة القاضي اوكير وأسرة نقیب 
الأشراف بسواکن والكثير من العائلات السواكنية دور كبير في جمع 
العروضات. بل لقد اهتم الکثیر من الأكاديميين في إبداء النصح والتوجیه 
آو الساهمة ببعض العروضات نذکر منهم الرحوم/ البروفیسور محمد 
إبراهيم آبوسلیم من دار الوثائق القومية. والدکتور حسن حسين إدريس مدير 
هيئة الاثار والتاحف والدکتور بدوي الطاهر آحمد بدوي من جامعة البحر 
poo VI‏ والدکتورة شادية صلاح عبد الرحمن من جامعة کامبردج. 

تم تشیید التحف على طراز العمارة السواكنية. وتم بناء بوابة نموذجاً 
مصغراً لبوابة سواکن الشهيرة کمدخل للمتحف. وبذلك تم افتتاح التحف من 
قبل رئيس الجمهورية عام 1991م وبذلك وضع السید آبوهداب اسمه كأحد 
آصحاب التاحف ورواد العمل السياحي والثقافي بالبلاد (*) 

بل آسهم السید هداب کی ترمیم بعض مباني سواکن الأأثرية کالسجد 
الجيدي وبوابة سواکن عندما سقط آحد برجیها عمله كان دافعاً لهيئة الآثار 
لتفتح لها مکتباً بجزيرة سواکن. 

داز العف عد امن فراع ول ی الشودان وكرت خا الان 


السو E E‏ جهو هل مقي ی ان ار 


0 محمد أحمد عبدالقاد or‏ سابق ص 28 
)2( 


معروضات التجف : 

شاهد الباحث مقتنیات متحت آبوهداب للتراث الشعبي بسواکن فوجدها 
خير شاهد على المستوى الحضاري الراقي لأهل مدينة سواکن القديمة. فهناك 
الخزفيات والزجاجيات والقناديل النحاسية والمزهريات وكساوي الشرف 
الرسمية التي تمنح للزعامات القبلية من الساطة الاسته‌مارية فى ذلك التاریخ. 

كما توجد مصاحف وخطابات رسمية وعلب حفظ الجوهرات والتي 
فين عله ا اا وهی اسر مما بل على A‏ رشان اللديدة پم 
الشیخ محمد نور هداب في متحفه مقتنیات عديدة جمعها بجهده الفردي دون 
دعم رسمي للحفاظ على تراث وتاریخ lity Oa abel‏ یعتبر متحفه شروة 
آثرية وعمله يكف على الحس الوطني الراقي فه و شاخ للمجتمع السواكني 
لقنو هاون ا سار اس مر اه کح تا ف سكا على الب ای 
والتاریخ. 

كما يوجد بالتحف مجموعة نادرة من الصور الفوتغرافية آسهمت جامعات 
وسفارة بریطانیا بإهدائها للمتحف. وهناك بعض قطع الأثاثات المنزلية التي 
كانت بقصور سواكن في مجدها الزاهر. 
بعض انطباعات زوارالمتحف 2 


من دفتر التعليقات بالمتحف افتيس بعض التعليقات من دفتر الزوار. 
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کتب البروفیسور آحمد محمد علي حاکم آستاذ علم الآثار بجامعة 
الخرطوم: إن هذا الشروع مفخرة عظيمة ينطوي على مثل لتطبیق استغلال 
الامکانات LEN AEE‏ لجالات الاستشمار فهو پوظف الامکانات الطبیعن 2 
والانسانية والثقافية في تکامل وتناغم لفرض التنمية السياحية ذات العائد 
العنوي والمادي لكل النطقة. أعجبتني اللمسات الانسانية التي تتجلی في کل 
ركن بالتحف. إن شخصية الحاج محمد نور هداب مطبوعة في هذا الشروع 
روحاً وشکلاً ومحتوي. إنه مشروع یستحق الدعم والتشجیع من کل مسوول فهو 
مشروع رائد واعد. 
كتبت الد کتورة مریم الصادق الهدي وزيرة خارجبه السودان السابقة: 

آدعو الله العلي القدیر الذي آراني هذا الجهد الوطني الخلاق لیزید 
ايماني ببني وطني في العطاء والحفاظ على تراشا وتعمیق ما فيه من معان 
جميلة لننطلق من ماضینا التلید لتغيير حاضرنا نحو مستقبل واعد . 

کتب الدکتور کبشور کوکو قمبیل مدير دار الوثائق: لعل بعد النظر هي التي 
یمکن أن تلخص ما رآيت من جهد في هذه القرية السياحية في وقت لایهتم فيه 
الأ فک iy CO er‏ 

کتب سفیر فرنسا بالخرطوم کلود لوسفاري: لقد سررت جداً بزيارة 
متحف الفنون الشعبية بمدينة سواکن حيث وقفت على آثار القلعة الحصينة 
ودورها في تاريخ السودان, آعبر عن امتناني للسید هداب الذي رعی هذا 
المتحف بفضله عربوناً لوطنیته و خلاصه لوطنه. 
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کتب الفنان عبد الكريم الكابلي: ماذا أقول ویماذا آعلق سوی متعك الله 
بالخیر كله كانت سایق لزمانك. 

کتب البروفیسور یوسف فضل حسن: سعدت كثيراً بهذا التحف وما حواه 
من ذخائر جميلة تدل على حسن الاختیار وجمال التنسیق وروعة العرض وفق 
الله السید هداب ليمضي قدماً ویبلغ القمة. 

هذه التعلیقات والاراء غیض من فيض من LEN‏ والشکر للمتحف وصاحبه 
من شخصیات سودانية وآجنبيةء قامت بزيارة التحف وسجلت انطباعاتها على 


1 
دفو الوا 


۳ نقلا عن كتاب محمد نور هداب الذي حوي بعض هذه التعليقات. 
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هو هو 


خانهه: 

یعتبر الباحث أن الجهد الذي بذله السید محمد نور هداب في إقامة 
متحف الترات الشعبي عمل تقاصرت die‏ المؤسسات الرسمية للدولة ولکنه 
بادر وبجهده استقطب العلماء والساسة وکل محب للتراث لید عمه ولو تشجيعاً 
حتی آصبح التحف مزاراً حضاریاً مشرفاً لولاية البحر الأحمر والسودان 
قاطبة. 
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(2) محمد احمد عبدالقادر: محمد نور هداب حكاية رجل: قصة قرية 


203 


244 


245 


246 


247 


208 


